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Ensaios sobre a escravidao (I), varios

Esta coletdnea de textos sobre escraviddo tem por objetivo oferecer ao leitor
pesquisador a percepgdo da escraviddo brasileira como parte de uma experiéncia
mais ampla do escravismo no mundo moderno.

O livro € dividido em quatro partes, a primeira delas com textos de David Eltis
sobre as caracteristicas da migragdo dos séculos XVI a XIX; de Paul E. Lovejoy
sobre a escraviddo no Califado de Socoto, origem de grande parte dos escravos
mulgumanos que vieram ao Brasil, notadamente conhecidos pelo Levante dos
Malés; e o texto de Daniela Buono Calainho trata da relagdo entre escravos e
portugueses em Portugal, mais especificamente os estranhamentos entre a
religiosidade negra e inquisi¢@o, durante os séculos XVI-XVIIIL.

J4 a segunda parte deste livro trata do mundo senhorial e de suas atitudes frente a
escraviddo, em Portugal, EUA, Cuba, Brasil, ¢ de modo mais especifico no sudeste
brasileiro no século XIX. Escrevem Didier Lahon, sobre violéncia de estado e
violéncia privada contra os escravos; Rafael de Bivar Marquese aborda o
paternalismo para com os escravos nas sociedades oitocentistas no Brasil, em Cuba
e nos Estados Unidos; o artigo de Jodo Fragoso e Maria Fernanda Martins trata da
relagdo existente entre os grandes negociantes de escravos e as elites politicas do
império nas ultimas décadas da escravidao.

A terceira parte tem como objetivo a reflexdo sobre as diferentes condi¢des de vida
e das hierarquias no interior da populagdo escrava, na perspectiva demografica,
recheado de tabelas e graficos. Abre esta parte o texto conjunto de Cacilda
Machado, Carlos Engemann e Manolo Florentino, com histérias de fazendas
escravistas na América do Sul entre os séculos XVIII e XIX. Depois € a vez de
Marcelo de Assis em conjunto com Carlos Engemann e Manolo Florentino em um
estudo sobre sociabilidade e mortalidade escrava no Rio de Janeiro entre 1720 e
1742.

Para finalizar, José Roberto Gdes, com seu poético “Sdo muitas moradas™ que trata
da desigualdade e da hierarquia existente no interior da comunidade escrava.



Para finalizar, a quarta parte trata da resisténcia escrava. Alberto da Costa e Silva
faz uma critica ao texto de Jodo José Reis defendo a posi¢cdo de Nina Rodrigues
que a revolta dos Malés foi sim um “Jihad” islamico.

Segue-se o texto de Marcia Amantino sobre os quilombos do sudeste brasileiro
entre os séculos XVIII e XIX. E para terminar o texto de Durval de Souza Filho
sobre a Casa de Corregdo da Corte, entre os anos de 1858 e 1878.

Como se pode perceber € um estudo abrangente com textos e perspectivas

relevantes para o tema escraviddo. Cabe ressaltar a 6tima qualidade grafica do
livro.
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Mulheres Escravas, Identidades Africanas
Silvia Hunold Lara[1]

Integrada aos quadros da expansdo imperial européia, a historia da Africa ¢, também e
necessariamente, uma historia diasporica. Ao longo de trés séculos, 10 milhdes de pessoas foram
levadas do continente africano para a América: “o drama mais espetacular dos ultimos mil anos
da historia da humanidade (...) uma tragédia que fazia a da Grécia parecer mesquinha” como
afirmou W. E. B. DuBois[2]. Ao longo de quase trés séculos, pouco mais de um tergo deste
contingente foi transportado como escravo para trabalhar nas lavouras, cidades e casas senhoriais
no Brasil. Uma historia que ja foi estudada de muitos formas mas na qual a preocupagdao com
questdes ligadas a etnicidade e a identidade, a continuidade ou ndo das tradigdes culturais entre
os dois lados do Atlantico, € relativamente recente. Quantas Africas ndo se realizaram
historicamente na experiéncias de homens e mulheres que foram obrigados a deixar seus lugares
de origem e a reconstruir seus mundos além-mar?

Em meados da década de 70, Mintz e Price defendiam que o impacto do trafico atlantico havia
sido capaz de destruir identidades pre-existentes, enfatizando a importancia de uma nova cultura,
afro-americana, cujas sementes teriam sido langadas nos pordes dos navios negreiros 3 |. Ndo por
acaso, tal interpretagdo levou muitos historiadores a negligenciar as diferengas entre os
“africanos” escravizados, considerando que a experiéncia da escravizagdo (e do racismo)
sobrepunha-se a diversidade cultural ou mesmo a anulava. Mais recentemente, a presenga de
africanistas no debate vem colocando a questdo em outros termos. Thornton, por exemplo, ataca
o problema de frente, perguntando-se a respeito das relagdes entre Africa e América durante
parte significativa do periodo de vigéncia da escraviddo. Recusa-se a pensar a historia de um
ponto de vista meramente “continental” para verificar como os africanos participaram ativamente
do mundo atlantico (Africa, Europa, América), incluido ai o trafico de escravos[4]. Em seus
textos, encontramos nio mais a imagem congelada de uma vitima impotente diante da
escravizagdo, mas a historia de sujeitos historicos social e culturalmente diversos em contextos
historicos especificos.

Ao mesmo tempo, os estudos sobre a experiéncia dos africanos escravizados na América tém se
preocupado cada vez mais com o tema das identidades, tanto as de origem ou procedéncia como
aquelas advindas do modo como estes elementos foram incorporados e/ou transformados sob a
escravidao|5]. Ultrapassando a opacidade das fontes para este tipo de informagdo, os estudiosos
tém conseguido recompor diversos caminhos percorridos pelos “africanos” e seus descendentes
nas Américas, sempre levando em conta as relagdes sociais e culturais entre os diferentes grupos
nos dois lados do Atlantico[6]. Este texto pretende participar deste esforco, analisando o tema
das relagdes entre raga, classe e género no contexto historico das relagdes escravistas no centro-
sul do Estado do Brasil em fins do século XVIII, a partir de fontes diversas produzidas nos
quadros do império portugués - documentos oficiais, relatos de viajantes e iconografia - bem
como de dados etnograficos colhidos desde fins do século XVIII. Além de explorar alguns dos
caminhos percorridos por aspectos da identidade africana sob a escraviddo americana e seus
significados, pretendo mostrar ainda como o figura feminina foi essencial no duplo processo de
ocultagio e explicitagio destas identidades sob o dominio senhorial.



Meu ponto de partida sdo pinturas deixadas por Carlos Julido. Trata-se de um turinense que, por
volta dos 23 anos, iniciou sua carreira militar no exército portugués. Viajou pela india, China e
Brasil por diversas vezes, transferindo-se para o Rio de Janeiro juntamente com a Corte de
Braganga na primeira década do XIX, onde morreu em 1814. Era engenheiro, especialista em
metalurgia, mineralogia e quimica. Um homem, portanto, cuja vida desenvolveu-se no interior
dos quadros do império portugu€s - um olhar imperial, para lembrar da feliz expressdo de
Pratt[7]. Em 1779 esteve na Bahia, quando desenhou uma planta das fortificagdes ao redor de
Salvador, acompanhada de uma vista panoramica da cidade. Produziu também, provavelmente
entre 1776 e 1799, um album intitulado Noticia Summaria do gentilismo da Asia com dez riscos
illuminados. Ditos de Figurinhos de Brancos e Negros dos Uzos do Rio de Janeiro e Serro do
Frio. Ditos de Vazos e Tecidos Peruvianos. Na parte sobre a Asia as imagens referem-se
especificamente a India, com riqueza de detalhes no tragado das figuras humanas e das
paisagens, sendo complementadas por 107 capitulos sobre mitologia indiana e transcrigdes de
oragdes. A sec¢do sobre o Peru € constituida por laminas que documentam desenhos ornamentais
e pequenas esculturas. Os riscos referentes ao Rio de Janeiro e Serro do Frio compdem um
conjunto de 43 pranchas de tragos delicados e cores fortes, com algumas iluminuras| .

Guardado pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, este conjunto constitui um dos raros
documentos iconograficos sobre escravos e libertos na América portuguesa setecentista. Homens
e mulheres de pele bem escura aparecem em 21 das pranchas: 10 representam situagdes de
trabalho individual ou coletivo, 6 referem-se a ocasides festivas, 4 contém figuras isoladas
destacando a indumentaria, e finalmente, uma traz uma cena em que dois feitores revistam um
escravo garimpeiro|?]. Neste pequeno conjunto a presenga das mulheres € marcante, ja que elas
ocupam o primeiro plano em 12 das 21 pranchas (numeradas de 26 a 33 e 35 a 38). Elas estdo
completamente excluidas das 3 cenas de trabalho coletivo no garimpo, provavelmente no Serro
do Frio (pranchas 40, 41, 42), e da cena com os dois feitores (prancha 43). Sdo quase sempre
representadas individualmente, seguindo as regras do registro de costumes, em situagdes de
trabalho ou estaticas, para o destaque do vestuario. Nas 6 pranchas com situagdes festivas, as
mulheres aparecem ora em primeiro ora em ultimo plano.

Este conjunto documental ndo é muito conhecido, embora venha sendo usado com mais
freqiéncia nos ultimos anos como ilustragdo de obras que tratam de temas ligados a vida
cotidiana no periodo colonial. De fato, € preciso que se diga claramente, esta € uma caracteristica
bem distante da natureza destas pinturas. Mais que documentar qualquer ato cotidiano, estas
pranchas seguem regras precisas do registro de usos e costumes, que orientaram a maior parte
dos desenhos de viajantes dos séculos XVI a XIX. Situam-se, assim, em perfeita consonancia
com os ensinamentos ministrados nas escolas politécnicas que formavam os engenheiros
militares e com as praticas de desenhistas, gravuristas e riscadores das academias européias do
periodo| 10]. Possuem, portanto, seus codigos e cifras, que precisam ser desvendados| ! !]; antes
de tomar o conjunto de imagens como uma simples “janela” para o passado, importa investigar
os elementos que ordenam seu discurso.

A maior parte das imagens sdo constituidas por figuras isoladas, mesmo quando vém lado a lado,
compondo uma mesma prancha. Nao ha nenhuma cena a contextualiza-las, apenas um “chdo”
com algumas pedras e folhas, as vezes um cachorro ou um pequeno arbusto. Silvia Escorel
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observa que a disposi¢do das imagens na prancha € significativa, obedecendo a uma hierarquia
que dispde a personagem mais graduada socialmente do lado direito da paginal12]. A auséncia
de qualquer elemento textual nos remete a uma investigacdo eminentemente iconografica.
Comecemos, entdo, pelo nicleo que mais explicitamente segue a pragmatica do registro, ou seja,
as 11 pranchas que explicitamente retratam o vestuario de mulheres negras e brancas (de
nameros 15 a 17, 20 a 22, 25 e 27 a 31). Aqui, a primeira constatagao a ser feita € que nao ha
diferengas substanciais no vestuario feminino, embora haja um conjunto de elementos capazes de
configurar teias diferenciadoras de suas respectivas condigdes sociais e origens culturais.
Hammer-Stroeve classifica estes trajes em categorias que vdo do formal ao informal, separando-
os ainda pela cor da pele do portador e sua condigdo social[ 1 3]. Do ponto de vista dos elementos
que compdem os trajes femininos, esta classificacdo desconsidera o fato simples de que quase
todas as mulheres vestem grandes saias rodadas e blusas, cobertas por mantos. Esta estrutura
basica do vestuario feminino comporta diversas variagdes, conforme o tecido utilizado (do
baetdo escuro e pobre ao damasco bordado com brocados) ou o modelo das blusas (corpetes
curtos, longos, abertos ou fechados) e dos mantos (capotao, mantel, casaco), etc. Além disso, nao
se pode negligenciar o papel importante desempenhado pelos adornos de cabeca, pelas meias e
sapatos e outros enfeites. Enquanto nas cabegas podemos encontrar alternativamente chapéus,
turbantes ou mesmo ambos combinados, nos pés ha uma diferenga importante, entre o calgado
com meias e a simples chinelinha sem meias - esta Gltima jamais utilizada por uma branca. Nao
por acaso, todas as mulheres que aparecem com pés descalgos foram retratadas em situagdo de
trabalho, nas quais o uso associa-se ao costume, indicando claramente a condigdo escrava
(pranchas 31, 32, 33).

Por isso, mais que uma narrativa estruturada nos termos de uma o0posi¢ao
formalidade/informalidade, os registros feitos por Julido evidenciam diferencas sociais,
hierarquizando pobreza e riqueza, separando liberdade e escraviddo. Estes elementos, no entanto,
aparecem entrelacados de forma bastante complexa. A interferéncia da leitura racista que associa
0 negro a escraviddo, por exemplo, esta ausente deste conjunto de imagens. Assim, do calgado ao
chapéu, nada diferencia as duas mulheres das figuras 1 e 2, a ndo ser a cor de suas peles, revelada
apenas através do rosto, unica parte do corpo que permanece descoberta. Os elementos materiais
que distinguem o mundo senhorial e o recato aproximam estas duas mulheres, identificando-as
na condigdo de senhoras. A pragmatica do vestuario, aqui, sobrepde-se as associagdes entre a cor
negra da pele e a escravidao, ja bastante forte nos centros urbanos coloniais de fins do século
XVIII[14].

Ha, no entanto, um outro elemento importante que emerge a0 somarmos a este conjunto as
pranchas que retratam figuras femininas em ocasides festivas. Refiro-me ao aparecimento de um
fator capaz de subverter a ordem que opde riqueza/liberdade X pobreza/escraviddo: os costumes
“africanos”. O melhor exemplo € o representado pelas mulheres documentadas pela figura 3.
Aqui, a nudez e as marcas corporais somam-se aos adornos e ao restante do traje para mostrar
enorme distancia em relagdo aos padrdes ocidentais| | 5]. Se a postura corporal e até o gesto se
aproximam das formas de representacdo que codificam o registro de costumes, a diferenga em
relagdo as figuras anteriores € marcante. Mais notavel ainda € que elas ndo aparecem
desvalorizadas: a pragmatica da linguagem pictorica parece falar mais alto e o exotismo se
associa a diferenga para denotar, junto com a riqueza dos adornos, nobreza e orgulho.



O ocidente portugués e o exotico africano configuram, assim, um segundo campo de oposigdes
que marca uma diferenga, sem hierarquias nem atribui¢do de valores. Ainda que o percurso que
separa um polo do outro parega ter apenas uma unica diregdo (ja que ndo ha nenhuma mulher
branca vestida como as da figura 3), a narrativa pictorica e o proprio género do registro de usos e
costumes criam um ambiente de neutralidade que quase permite inferir a possibilidade do
intercambio de posi¢des entre as personagens femininas| |6]. A diferenga, aqui, é da ordem da
cultura - e a diferente poderia tornar-se ocidental adotando novos usos e costumes - novos trajes,
como no caso da figura 2.

E evidente, no entanto, que tal neutralidade nio esta desconectada da presenga da escravidio.

Em todo o conjunto de imagens, a escravidio aparece eminentemente atraves da representacdo
do trabalho. Com excegdo de duas mulheres usando chinelas, todas as outras personagens (indias
ou negras) que aparecem trabalhando estdo descalgas. A simbolica que associa o calgado a
liberdade ¢ documentada por diversas fontes durante todo o periodo de vigéncia da escravidao.
Nas figurinhas de Julido, pés descalgos e trabalho, somados a trajes simples e pobres identificam
0s escravos, cujo exemplo mais candente € o da figura 4, na qual a condigio de cativo é
reforgada pela presenca do libambo (castigo aplicado aos fugitivos) e da peia (a argola de ferro
presa ao tornozelo).

No conjunto de imagens femininas, € possivel identificar claramente as mulheres escravas e as
libertas (como no caso das figuras 5 e 6). As primeiras aparecem sempre associadas a “objetos de
oficio”, carregando cestas e tabuleiros, enquanto as segundas estao na posigao tipica do registro
de costumes. Ao mesmo tempo, ocupando um lugar intermediario entre os dois polos
mencionados acima, o vestuarios destas mulheres também € composto por elementos ocidentais
e africanos. Na escrava, a camisa com renda de crivo destoa da saia pobre de baetao preto e dos
pés no chao. Na liberta, os pés calgados com a chinelinha, o chapéu, o duplo manto e o rosario
garantem um afastamento claro da submissao a um dominio senhorial. Na escrava, o turbante, o
cachimbo, o pano bamburo|!7] e as escarificacdes a identificam como africana; na liberta, o
turbante e os amuletos permanecem a lembrar a procedéncia efetiva ou ancestral.

Os elementos africanos, em si, ndo sdo capazes de identificar a condi¢do escrava. O pincel de
Julido parece detectar um duplo critério de diferenciacdo que enlaga o ocidental/africano ao
senhorial/escravo. A presenga do trabalho coletivo, sob o chicote senhorial, como no caso das
cenas de garimpo, escapa totalmente a esta concepc¢do. Talvez por isso mesmo elas sejam tao
diferentes de todo o conjunto, até mesmo do ponto de vista de seu tratamento pictorico: sao
cenas propriamente ditas, com personagens contextualizadas geograficamente, integradas a uma
paisagem que também compde o desenho e ndo apenas lhe serve de fundo. Ao mesmo tempo, o
registro de costumes parece indicar que os elementos africanos podem ser dissociados da
escravidao, aparecendo no figurino de mulheres brancas, como no caso dos turbantes. Dispondo
as figuras numa arma¢do estruturada geometricamente, o album composto por Julido descreve
usos e costumes de um mundo em que Africa e Europa se encontram, em que liberdade e
escraviddo se cruzam. Nele € possivel ver gradagdes ou sobreposi¢des, nunca misturas. O
procedimento descritivo, aqui, permite o registro das diferengas; ndo uma posigdo diante das
desigualdades.



Contudo, o olhar distante e imperial de Julido também pode ser inquirido para além de suas
inten¢des. Talvez possamos fazer perguntas de carater etnografico a estas fontes, a procura dos
significados destes elementos para as mulheres negras que ali aparecem registradas. Sem duavida,
a intengdo do registro de costumes contém uma perspectiva generalizante que lhe € quase
inerente. Identificando “tipos” a partir de trajes e objetos a eles associados, constroem uma
codifica¢do que permite intercambiar figuras e elementos oriundos de varios lugares e situagdes.
Assim, a figurinha de uma saloia vendedora de tremogos possui a0 mesmo tempo caracteristicas
comuns e profundamente diferentes se comparada as vendedoras desenhadas por Julido[18]. A
singularizagido operada a partir do detalhamento de roupas e objetos ndo pode ocultar, portanto, o
movimento que vai no sentido oposto, que permite a repeticio e a coOpia. Ao inquirir
etnograficamente estas fontes, tais caracteristicas ndo podem ser desconsideradas: mais que ir em
busca de sinais diacriticos, importa verificar o modo como estes fragmentos foram registrados e
tentar recuperar como seus significados foram construidos.

E preciso observar, de inicio, que muitos dos sinais diacriticos ali registrados podiam ser também
sinais polissémicos. Os amuletos africanos e os escapularios catolicos, por exemplo,
assemelham-se na forma. Juan Francisco de Aguirre, ao passar pelo Rio de Janeiro em 1782,
observou que o uso do escapulario de Nossa Senhora do Carmo ou de Sao Francisco era bastante
comum pelas mulheres| 19]. Lindley, comentou, alguns anos mais tarde, que os escapularios ndo
possuiam apenas uma finalidade religiosa, servindo também de involucros para feitigos”,
suspeitando que o “cidadaos” tenham adotado “tal supersticio dos negros de Guin€”[20].
Certamente estes erram significados distantes dos vivenciados por africanos e seus descendentes
ao se depararem com os pequenos envelopes de pano presos ao pescogo de tantas mulheres nas
ruas do Rio de Janeiro. A estrela de cinco pontas desenhada nas costas da mao da escrava da
figura 6 tanto poderia ser decodificada a partir de um contexto africano quanto ser interpretada
como mais um dos inimeros signos salomonicos que povoavam a cultura portuguesa/21]. A
cruz, que aparece pendurada em varios pescogos femininos, tanto poderia simbolizar a jungao
Deste Mundo com o Outro Mundo, segundo os povos de fala
kikongohttp://www.desafio.ufba br/gt3-006.html - 22[22], quanto ter seu significado fixado pela
cultura ocidental-cristd. Os amuletos carregados na cintura pela liberta da figura 5 incluem, além
das bolsas de moeda e de fumo, uma chave (Xang6, Exu ou simbolo do comércio?), um dente
encastoado (protegdo contra a inveja), duas contas de ambar, duas contas de coral, dois coragdes
(que tanto poderiam evocar os coragdes de Jesus e Maria, quanto atrair fartura). Silvia Escorel
pergunta-se ainda se suas duas capas, nas cores do regimento dos pardos ou da irmandade de
Nossa Senhora da Concei¢do ndo poderiam estar ainda associadas a Oxum, rainha das aguas

2]

doces e também protetora das mulheres quitandeiras|23 |.

Além disso, polissemia nao significa que tudo se mescle num s6 amalgama indistinto. Nas 12
pranchas que trazem personagens negras femininas, 7 referem-se a situagdes nao festivas. Nelas
podemos contar 9 libertas (todas com a cabega coberta, com chapéus sobre turbantes ou so
turbantes e todas calgadas com meias e sapatos ou chinelas) e 3 escravas, duas das quais com
escarificagdes nos rostos, bragos e pernas. Longe de tratar estes elementos como sinais
diacriticos e partir para uma investigacao das origens étnicas destas mulheres - procedimento que
vem sendo contestado cada vez mais pelos estudiosos -, creio ser importante enfatizar que eles
operam um duplo movimento. De um lado, constituem indicadores claros de uma cultura ndo
européia/ndo ocidental, que vimos chamando até agora de “africana”. Mulheres européias ndo
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fumam cachimbos como estes, nio carregam seus filhos amarrados as costas com panos listrados
nem penduram amuletos em suas cinturas. De outro, indicam uma identidade entre livres e
escravas, que passa pelo uso destes elementos até agora nomeados vagamente como “afficanos”.
Em terceiro lugar, a linguagem das roupas africana € rica e complexa e dificilmente poderia se
reproduzir integralmente sob as condigdes da escravidao no Novo Mundo. Examinando os trajes
afro-americanos nos Estados Unidos, marcados pelas tradigdes da Africa Ocidental, Lydia Jean
Wares observa que as novas condigdes impostas pelo trafico de escravos implicaram mudangas
significativas em relagio aos usos africanos. Os tecidos, por exemplo, alteraram-se em fungdo da
produgio para o comércio nos dois lados do Atlantico, pela incorporagdo de novas fibras ou pela
adaptagdo as novas condi¢des materiais de técnicas de tingimento e produgao.).. . Por outro
lado, é preciso lembrar que as tradi¢des africanas ndo permaneceram “intactas” desde que 0s
europeus se fizeram presentes no continente. Cavazzi, por exemplo, nota que nas banzas de
Congo, Matamba e Angola os nobres e plebeus usavam trajes de inspirag;éo europeia,
empregando-os também para distinguir posigdes hierarquias e sociais.[25] Ao mesmo tempo, a
documentagdo revela uma longa rede comercial a ligar Asia, Atnca América e Europa,
indicando a presenga de tecidos de diversas origens nos trés continentes. | 2

As descrigdes das roupas e outros tragos culturais dos escravos sao bastante escassas na literatura
dos viajantes que aportaram no Brasil ao longo do século XVIII. Na maior parte das vezes, tais
descrigdes aparecem como elementos componentes de passagens que se referem as mulheres

brancas ou as festas e procissdes urbanas[27]. As escravas bem vestidas e enfeitadas sdo
geralmente mencionadas como parte dos séquitos senhoriais|28] ou num contexto de
recriminagdes contra a exploragdo senhorial de cativas prostitutas/29]. Por outro lado, a maior

parte dos inventarios e testamentos registram um vestuario bastante escasso: saias de baetdo para
as mulheres, calgas de algoddo para os homens e camisas de algodao para ambos os sexos, tudo
em porgdes bastante reduzidas/30]. No caso das libertas, as fontes cartoriais sdo mais
benevolentes, registrando joias e outros adornos de ouro e prata, ciosamente descritos em
inventarios[ 3 1]. O siléncio diante de qualquer trago que possa se referir a uma eventual origem
“africana” nas fontes textuais, no entanto, € surpreendente. Cronistas e viajantes preferem
utilizar, cada vez mais ao longo do século XVIIL, a palavra “negro”, sem qualquer referéncia a
elementos étnicos. Somente nos relatos dos viajantes oitocentistas e dos folcloristas do final do
século podemos encontrar algumas descrigdes mais detalhadas, como nos casos de Debret,
Rugendas ou Ewbank|32]

Tal lacuna pode ser ultrapassada, porém, com a adogdo de algumas estratégias. Tomando o
conceito de paradlgmas religiosos ou culturais proposto por Craemer, Vansina e
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Foxhttp://www.desafio.ufba.br/gt3-006.html - 33[33] para lidar com aspectos culturais como
analogia, podemos caminhar com Karash e Slenes| 34| para pensar que os riscos de Julido, apesar
de a pragmatica do género buscar a diferenca, acabam captando justamente o0 modo como as
herangas africanas, na experiéncia escrava, se aglutinaram. Ha, neste conjunto de imagens, o
registro involuntario de um paradigma africano, ou melhor, de sinais diacriticos capazes de
identificar mulheres vindas, direta ou indiretamente, do continente africano. Operando no interior
dos critérios de singularizagio e generalizagdo que ordenam o registro de usos e costumes, Julido
descreve diferengas sociais criadas pela escravidio e, sobretudo, identidades de carater étnico. A
africanidade retratada aqui por este homem imperial esta longe da indetermina¢do no uso do
termo referida ha pouco.



Colocadas no interior das séries iconograficas produzidas entre fins do século XVIII e inicio do
XIX, as imagens de Julido permitem ir ainda além. Mais que uma marcagdo étnica precisa, 0s
riscos de Julido apresentam elementos capazes de aproximar estas mulheres negras, separando-as
das de origem européia e, também, de outras “africanas”. Fontes iconograficas e textuais de
carater etnografico indicam que as mulheres por ele representadas ndo sdo provenientes da
Africa Ocidental, mas sim, mais precisamente, da regido Congo-Angola. O modo de amarrar o
turbante ou usar o manto, o formato dos cachimbos e a maneira dos adere¢os constituem sinais
diacriticos suficientes para afirmar esta possibilidade. Nao constituem, entretanto, sinais
suficientes para permitir uma identificagdo étnica mais precisa. Nem mesmo as escarificagdes -
sinais €tnicos por exceléncia - fornecem boas pistas|35].

As imagens estampadas por Julido mostram um “padrao” caracterizador das “escravas do Rio de
Janeiro”, que as diferenciam das “escravas da Bahia”, e que podemos encontrar em outras
imagens posteriores, como no caso das feitas por Rugendas (figuras 7 e 8 ).

Aqui, apesar das diferengas da narrativa pictorica, encontramos o mesmo padrao de vestuario (o
modo de amarrar o turbante, a faixa atada a cintura) e de outros usos (como a forma de carregar a
crianga atada as costas). Sinais capazes de diferenciar e distinguir, se comparados aos ostentados
pela “negra da Bahia”, com seu turbante mais armado e, sobretudo, o pano da costa. A oposi¢ao
entre 0 Rio de Janeiro e a Bahia ¢ significativa. Ainda que possamos encontrar varios grupos
étnicos em ambas as regides, o centro-sul do Brasil concentrou escravos trazidos da Africa
Centro-Ocidental, enquanto o reconcavo baiano concentrou os trazidos da Africa Ocidental. Nas
ultimas décadas do século XVIII os escravos representavam quase 50% da populag@o total da
capitania do Rio de Janeiro, abastecida com quase metade dos escravos saidos de Luanda, o
maior porto negreiro ao sul do Equador|[36]. Ainda que possamos encontrar tragos de africanos
da Costa da Mina na cidade do Rio e em outros locais do Centro-Sul do Brasil no mesmo
periodo[37], a configuragdo mais geral e predominante do ponto de vista demografico e cultural
provém a zona congo-angolanal 3 2]

A énfase clara no registro do contingente de escravos vindo da Africa Centro-Ocidental fica
patente no fato de que Julido tenha dedicado 4 das 6 imagens festivas a registrar cenas de reis e
rainhas negros que remetem diretamente aos reinados e embaixadas de Congos. De todas as
ocasides festivas envolvendo escravos e libertos, a coroagdo do Rei de Congos € uma das mais
importantes no Sudeste escravista. Sem duvida, a presenca de governadores ou reis negros pode
ser detectada em diversas regides do Brasil e até mesmo no Caribe e Estados Unidos[39]. Nem
sempre tratava-se de negros originarios propriamente do Congo, mas da apropriagdo de um ritual
que ao mesmo tempo ligava os cativos a Africa e criava um espago politico distanciado do
mundo senhorial[40]. A elei¢do ritual e festiva para os cargos da irmandade do Rosario ou o
cortejo das embaixadas e reinados nas festas publicas oficiais constituia, para senhores, escravos
e libertos, uma pratica que evidenciava de modo inequivoco a manuten¢do de costumes e
tradigdes congo-angolanas em terras americanas. Nas estampas de Julido, os xilofones e outros
instrumentos musicais tocados por musicos negros que acompanham o desfile do rei ou da rainha
(figura 9) ganham destaque na composigdo das pranchas, como a indicar o potencial politico
deste reconhecimento das diferengas numa terra de desigualdades escravistas e coloniais.



Registrando diferengas que poucas décadas depois serdo marcantes, Julido nos mostra que os
trajes de mulheres negras constituem um rico exemplo da construgdo de uma linguagem visual
propria, que provavelmente escapava ao entendimento senhorial. Sobre seus corpos, panos,
cachimbos, amuletos e colares, usados por diversos motivos - rituais ou profanos - falavam de
um mundo que, mesmo sob a escravidio, servia de ponte entre os dois lados do Atlantico. Mais
que em corpos masculinos, a partir dos riscos de Julido, podemos imaginar se ndo teriam sido as
mulheres a ostentar, sobre suas peles - em situagdes festivas ou cotidianas -, as herangas (e
raizes) africanas no Novo Mundo.
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