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VISIBILIDADE E
OCULTACAO DA DIFERENCA

IMAGENS DE NEGRO
NA CULTURA BRASILEIRA

Maria Nazareth Soares Fonseca



PR

Quatro pretos

rolaram ladeira

oito pretos também rolaram
eram doze pretos SAGRADOS!
...nado! sangrados

doze na madrugada

que esperam doze horas

para o rabecdo passar.

Ele Sernog — Alucinagoes

Brasil...

Mastigado na gostosura quente do amendoim...

Falago numa lingua curumim

De palavras incertas num remeleixo melado melancdlico...
Saem lentas frescas trituradas pelos meus dentes bons...
Molham meus beigos que dao beijos alastrados

E depois semitoam sem malicia as rezas bem nascidas...

Mirio de Andrade

As imagens construidas sobre 0 negro, na cultura brasileira, nao
se distanciam muito daquelas produzidas em outros espagos €co-
nomicamente desenvolvidos a partir da mao-de-obra escrava. Nes-
ses espagos, o negro, elemento importante na aceleragao da
acumulacao de capital, transformou-se em mao-de-obra barata, em
utensilio a ser utilizado nos engenhos, nas minas e, posteriormente,
nas fabricas, tendo o seu valor calculado pelo que valia como mer-
cadoria de troca. E, como afirma o critico e escritor haitiano René
Depestre (1980), quando analisa o mito semiolégico que hierarqui-
zou e regulamentou o valor dos homens a partir da cor da pele, a
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classificagao epidérmica dos individuos marcou tao profundamen-
te as experiéncias histéricas da populagao da América, que, ainda
hoje, o corpo humano veicula um tipo de cédigo moral e estético
d}ete‘zrminado, sobretudo, por seus tragos externos. Faz parte desse
c6digo o conjunto de consideragdes depreciativas ligadas ao negro
aos seus valores, as suas crengas, a sua relagdo com o trabalho, bem
como a configuragao de imagens que sustentam as experiéncias sin-
gulares de sua vitalidade sécio-cultural.

Particularmente no Brasil, a partir da desagregacdo do regime
escravocrata, a sociedade passa a cobrar do negro o fato de ele nao se
ter preparado para as novas formas de trabalho que se foram definin-
do, ao longo da histéria, pelas formas hierarquicas e autoritarias que
permaneceram apos a escravidao (CARVALHO, 1998, 79). Este foi o alto
prego que o negro teve de pagar por ter sido libertado dos antigos
senhores e nao assumido pelo capitalismo emergente e pela modali-
dade do trabalho livre implantada no pais. Visto muitas vezes como
selvagem embrutecido e como dotado de raciocinio curto, o negro
entra na era p6s-abolicionista para ocupar oportunidades residuais e
ocupagdes degradantes e mal remuneradas. Livre da escravidao, mas
vitimado por intensa pobreza e preconceitos e nao protegido por qual-
quer politica de integragao a sociedade, ficou a margem dos projetos
de identidade nacional ou neles s6 pode figurar enquanto forga de
trabalho, que sustenta a mesma ordem que o exclui.?

Visivel como parte degradada do povo, o negro foi ignorado
por movimentos de fei¢ao nativista que fizeram do indio o simbolo
da identidade do pais, ainda que o figurando como emblema de
uma natureza exuberante e soberana, quase sempre vista a distan-
cia, como pano de fundo do ideal de nacionalidade. Por isso, mes-
mo em projetos de feigao ufanista que exaltavam acriticamente os
valores e tradigdes nacionais, identifica-se uma ideologia de exclu-
sao do diferente, que aprisiona o negro em lugares e fungdes margi-
nais. Os retratos de Brasil pintados nesses projetos esbogam imagens
de negro produzidas a partir de diferentes tensoes: as que se produ-
zem no interior do regime escravocrata, marcando o ajustamento
possivel entre senhores e escravos; as que se mostram nos modos
como a sociedade brasileira, do fim da escravidao até os dias atuais,
lida com as imagens de si que vao sendo produzidas. Tais imagens
revelam formas de silenciamento sobre a questao do negro que, num
sentido geral, foi deixado, desde a aboli¢ao da escravatura, a mercé
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do ajuste possivel a nova ordem social, relegado a propria sorte e
engrossando o grupo de excluidos que se fazia visivel, principal-
mente nos grandes centros urbanos. E nos projetos de identidade
nacional, defendidos desde entdo, “a brava gente brasileira” sé po-
dia mostrar um rosto desfigurado para expressar o carater nacional
brasileiro. Isto porque tais projetos, embora almejassem construir
uma face em que o Brasil pudesse se reconhecer enquanto nagao
livre, excluiam grande parte da populagao constituida de negros e
mesticos, ainda que, ja no final do século XVIII, o Brasil contasse
com cerca de dois milhdes de individuos negros contra cerca de um
milhdo nao-negros. Refor¢am-se, nesse processo de essencializagao
de representagdes ficcionalizadas de povo e de cultura, os tracos de
uma nagao sem identidade, porque seu perfil resulta de um jogo
dialético que associa uma heranga comunitdria e uma histéria de
exclusdo de negros alijados do pacto social instaurado a partir da
independéncia e de indios apenas simbolicamente incluidos nesse
pacto (SoprE, 1995, p. 6).

Dai que as imagens de povo, nos projetos da identidade nacio-
nal brasileira, devam ser rastreadas a partir do jogo sutil entre lem-
brar e esquecer de que fala Renan (1947), quando afirma que 0s
movimentos de sustentacio de identidades nacionais s6 se podem
construir com o esquecimento da violéncia que viabiliza a unidade
almejada por eles. No caso especifico de constrdgao da nacionalida-
de brasileira, tal recurso sustenta agdes que encobrem tanto a vio-
léncia cometida contra os indios, contra os negros e contra 0 povo
em geral, quanto o alijamento dessas minorias dos pactos sociais
legitimados como direito do povo brasileiro.

José Murilo de Carvalho (1998) destaca que as imagens da nagao
brasileira construidas pelas elites politicas e intelectuais, da data da
independéncia, em 1822, até 1945, elaboram se com recursos retdricos
que descrevem o povo como uma entidade abstrata, um lugar vazio,
porque nao se ajusta ao modelo de pais pensado como soberania:

Em todos esses projetos, que se marcam pela Declaragao da in-
dependéncia do pais, em 1822, pela Aboligao da escravatura, em
1888, e pela Revolugio de 1930, a questao racial foi sempre esca-
moteada por mecanismos que disfarcam a discriminagao das pes-
soas consideradas radicalmente diferentes do modelo consagrado
pela sociedade. Perceber, portanto, nos processos de harmonizagao
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das diferengas, as estratégias de ocultagdo da violéncia pratica-
da contra os negros, bem como os modos de sua insergiao no
modelo de nagao privilegiado, faz parte do esforgo de se repen-
sarem as representagdes de negro e de negrura que continuam a
circular em nossa sociedade, mais de cem anos depois de aboli-
da, por lei, mas nao de fato, a escravidao negra no Brasil. (Car-
VALHO, 1998, p. 78)

E pertinente observar que, em decorréncia do modo como a so-
ciedade brasileira lidou com a questao escravocrata, as imagens de
negro e de negrura continuam a ser modeladas por uma gama imensa
de preconceitos que podem ser percebidos em diferentes lugares so-
ciais ainda que, muitas vezes, encobertos por eufemismos que con-
tornam o fato de o pais haver decidido ver-se, particularmente a
partir da metade do século XX, como mestico e a reconhecer a plu-
ralidade étnica de sua populagao. Tal atitude ndo pode evitar, no
entanto, que mesmo nessa face mestiga se acentue uma simbologia
estruturada a partir de um codigo especifico que define os modos
com que a populagao de afro-descendente passa a ser significada de
forma convencional e ideoldgica. No proéesso de formacao da naci-
onalidade brasileira, as imagens de negro ndo apenas configuram o
ponto de vista de classes privilegiadas, mas também inscrevem o
individuo numa semiologia que legitima o olhar discriminatério lan-
cado sobre ele (MarTINS, 1995). Nesse processo, a cor da pele incenti-
va a produgao de um tipo de discurso maledvel sobre o individuo,
através do qual ele é reconhecido, identificado e silenciado. Essa
questao tem, todavia, particularidades bastante complexas.

Muitos dos tragos que continuam a legitimar preconceitos exis-
tentes na sociedade brasileira ligados a cor da pele, as fei¢des do
rosto, ao tipo do cabelo e a uma gama infindavel de elementos que
qualificam ou desmerecem o individuo, tém sua origem num pro-
cesso configurado pela mercantilizagdo da escravidao, que trans-
forma o africano em coisa, objeto de escambo ou de troca monetaria.
Mas é preciso destacar que sao os mesmos tragos que fortalecem
argumentos sobre a pretensa inferioridade dos africanos que, aos
poucos, vao sendo transformados em simbolos da identidade de
espagos que, como o Brasil, sdo herdeiros da diversidade étnica
que 0s navios negreiros trouxeram para garantir o sucesso das ati-
vidades desenvolvidas nas terras do Novo Mundo. Paradoxalmen-
te, ao ser levada a assumir a sua feicdo mestica, a sociedade
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brasileira continua a fomentar o desejo da maioria da populagao
de se pautar por determinados padroes que, reforcando estereéti-
pos, inscrevem no negro tragos e atributos indiciadores de uma
corporeidade que fascina e horroriza a0 mesmo tempo.’

Florestan Fernandes (1995), ao refletir sobre os mecanismos de
ajustamentos raciais que funcionam no Brasil desde a escravidao,
salienta o fato de, grosso modo, nao ter existido, no pais, nenhuma
modalidade de resisténcia aberta, consciente ou organizada, que
formalizasse meios de enfrentamento entre brancos, negros e mes-
ticos. Em sua opinido, a libertagao dos antigos escravos nao repre-
sentou mudanga significativa na estrutura de poder da sociedade,
pois esse continuou sendo exercido pelas camadas dominantes. As
alteracdes ocorridas continuaram a fortalecer as formas de interdi-
¢ao dos chamados homens de cor, muitas vezes disfargadas por agdes
de cunho paternalista. A protegao do individuo ou de grupos restri-
tos se fazia atenta ao resguardo da superioridade do branco e de
sua posicdo de mando. Delineavam-se, assim, peculiaridades de com-
portamento social que, fortalecendo a proscrigao e a condenagao do
homem de cor, faziam-se coerentes com os requisitos da nova or-
dem democratica. O mito da democracia racial fortaleceria, assim,
um jogo ambiguo em que, fazendo prevalecer o paternalismo, nao
chegava a alterar a condigao social dos negros, ja que esta continuou
a ser marcada predominantemente pelas relagQes proprias do anti-
go sistema (FERNANDES, 1955, p. 22). E bem verdade que se acredita-
va que os individuos integrados a nova ordem iriam, paulatinamente,
desgarrando-se da massa indiferenciada pela escravidao e assumin-
do os deveres profissionais e civicos que formalizariam a integragao
possivel dos homens livres numa sociedade fortemente marcada por
padrdes herdados do sistema escravocrata.’

Pode-se deduzir que, no Brasil, as teorias raciais, que transfor-
maram as desigualdades sociais em marcas de diferengas essenciais,
tiveram que conviver com o mito da miscigenagao visto como ten-
déncia de transformagao positiva, porque-entendida como impulso
ao branqueamento da populagao. Utopicamente se pensava que a
massa indiferenciada de negros, herdada da escravidao, iria desa-
parecendo a medida que seus descendentes se integrassem ao mo-
delo de sociedade democrdtica, livre e branca, aceito sem grandes
conflitos. Acreditava-se, assim, num modelo de sociedade que pro-
movia a defesa dos interesses do negro, pois possibilitava a sua
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integragdo como homem livre, ainda que o aprisionasse em condi-
¢Oes subumanas de existéncia. Florestan Fernandes, retomando
muitas das posigdes defendidas sobre a integragao do negro na
sociedade brasileira, ressalta:

Na éansia de prevenir tensdes raciais hipotéticas e de assegurar
uma via eficaz para a integragao gradativa da populagdo de cor,
fecharam-se todas as portas que poderiam colocar o negro e o
mulato na drea dos beneficios diretos do processo de democrati-
zagao dos direitos e garantias sociais. (FERNANDES, 1995, p. 23)

Desde o inicio deste século, a cor da pobreza €, no Brasil, majo-
ritariamente negra e mulata, mas, mesmo nos segmentos de predo-
minancia de nao-brancos, circulam tragos diferenciadores dos quais
ndo se é possivel fugir, porque sdao construidos por um discurso,
legitimado como verdadeiro, demarcador de lugares que devem ser
preservados pela sociedade como um todo. Aceitando o fato de que
0 preconceito contra o negro e o marginalizado existe, mas nao é
excludente, mesmo a populagao dos espagos periféricos, de certa
forma, acaba por contribuir para o fortalecimento de sua prépria
exclusio. Empenhando-se na obtengao de melhorias de caréter social,
mas nem sempre atacando de frente o racismo e a discriminagao,
muitas vezes os segmentos marginalizados acabam por fortalecer
um discurso que afirma a eficicia da miscigenagao, ainda que for-
mas concretas de preconceito denunciem as artimanhas de um pro-
cesso perverso de exclusao do negro.

Essa visao, que aprisiona o negro em esteredtipos construidos
segundo os modos como a sociedade lida com os descendentes de
escravos, perpassa também olhares que, querendo-se criticos, en-
dossam os valores defendidos pela sociedade. Mesmo em configu-
ragdes que se querem afastadas de preconceitos e com as quais se
busca assegurar o direito de o negro se colocar como sujeito do seu
discurso, percebem-se figuracdes herdadas do sistema de compar-
timentagao propria da sociedade escravocrata. Ainda quando se quer
transgredir a tipificagdo do chamado homem de cor e ultrapassar os
estereGtipos negativos que configuram a sua marginalizagao, as re-
presentacdes de negro tendem a cair nas armadilhas de justificativas
ou na idealizagao de qualidades. A estética do atleta vigoroso ou da
mulata exuberante e sensual serve bem a esse proposito. Percebe-se
que a distancia entre a posi¢ao que pretende justificar a exclusao do
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negro e a que o celebra, desde que assuma um lugar predetermina-
do, é, as vezes, insignificante. Dai, o perigo de se fortalecer numa
visdo que aprisiona o negro em lugares em que sua identidade s6
pode ser delineada através de utopias e anacronias que desarticu-
lam a sua efetiva integragao na sociedade como cidadao.

Entretanto, nesse emaranhado de indecisdes, podem ser identifi-
cadas agdes que procuram explicitar a exclusdo e a marginalizagao
dos negros e mestigos e desarticular manifestagdes de preconceito
explicito ou camuflado. Muitas dessas agoes procuram se afastar tan-
to de imagens que remodelam o negro por padroes de beleza e de
fortaleza, reforcando também esteredtipos, quanto por posigoes que
0 acorrentam inexoravelmente a cor de sua pele e aos instrumentos
que o torturaram, na escravidao. A proposta de transgressao, que
se efetiva também em textos da chamada literatura afro-brasileira,
nio pretende iluminar os lugares ja indicados pela propria socieda-
de. Procura ultrapassar mesmo algumas posturas que, embora mais
criticas, ainda se ligam a visao do negro “tutelado”, pois, ao falar
por ele, silenciam a sua voz e imobilizam rea¢oes mais concretas
para desarticular os papéis estabelecidos pela sociedade.

Entretanto, é preciso que se ressaltem outras posturas mais
radicais na dentincia do preconceito racial que se mostra entranha-
do nos atos mais corriqueiros e que demonstra quao pouco cordial
é a relacdo entre brancos e negros, numa sociedade que se diz isen-
ta de racismo. Essa reflexao sobre os resquicios das relagdes tipicas
do Brasil escravocrata que se mostram na época atual recebeu um
impulso significativo com a publicagao de textos importantes que
retomam fei¢des pouco iluminadas da historia da formagao da so-
ciedade brasileira. Seguindo essa trilha de redescoberta e de res-
significagao, muitos textos, produzidos em diferentes linguagens,
tém procurado reavaliar as imagens de negro presentes nas forma-
¢des imaginarias da nagao brasileira, bem como revisar mitos que,
defendidos até hoje, procuram amenizar o impacto da presenca de
mais de trés milhdes de escravos africanos trazidos para o Brasil,
num periodo que vai da segunda metade do século XVI ao final do
século XIX.

Muitos textos, ao desestabilizarem o suposto carater pacifico e cris-
timente humano da escravidao negra no Brasil, procuram reavaliar o
real significado da utilizagao da mao-de-obra escrava na formacao da
economia colonial e repensar os sistemas de legitimagao da posse
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das riquezas que incentivaram a exploragio das imensas exten-
soes territoriais do pais. Outros, ao intensificarem a reflexao so-
bre determinadas posturas da sociedade brasileira com relagao a
populagdo de negros e mestigos, tornam transparentes os verda-
deiros lugares ocupados pelos descendentes de escravos, perce-
bendo-os distintos daqueles demarcados pela idealizacio das
relagdes politicas definidoras de cidadania. Todos esses textos tém
ajudado a construir um olhar mais critico sobre questdes especifi-
cas da populagdo negra, tanto na desarticulacio de mitos que apa-
ziguam os intensos conflitos existentes na sociedade, quanto na
andlise de a¢des que, querendo-se libertadoras, acabam por reite-
rar posturas conciliatorias e bastante cuidadosas com relagio a
questdo da discriminacio racial no Brasil.

E bastante ltcida, nesse sentido, a analise feita por Lilia Moritz
Schwarcz, no texto “Ser pega, ser coisa: definigdes e especificidades
da escravidao no Brasil”(1996). No texto, sdo reavaliados os proces-
sos de descaracterizagéo impostos aos escravos, tornados evidentes
Qesde 0 batismo recebido pelos oriundos de diferentes regides da
Africa, na nova morada. Longe de propiciar a integragao dos africa-
nos na nova ordem que se forma com seu trabalho, o batismo legiti-
mava, na lei de Deus, um tipo de propriedade bem pessoal que podia
ser alugada, leiloada, penhorada e hipotecada. O sacramento cris-
tao transformava os escravos num bem nao diferenciado dos ani-
mais utilizados no trabalho de carga. O raciocinio da pesquisadora
nos permite compreender como, no Brasil escravocrata, a presenca
do escravo integrava-se numa concepgio de trabalho que conti-
nua a vigorar até os dias atuais: trabalho é coisa de escravo; escra-
Vo € 0 negro e negro ¢ pega, coisa, objeto de propriedade do dono.
Por isso, como bem acentua Schwarcz, no Brasil, “a larga utiliza-
¢ao de mao-de-obra escrava levou a uma inversao de valores: o tra-
balho passou a ser considerado pelas pessoas livres, como desonroso”
(p- 13), devendo, pois, resumir-se ao universo dos que, de alguma
forma, continuam a ser identificados até os dias atuais por resquici-
os da escravidao.

Em decorréncia desse processo, a estigmatizacao da populagao
niegra consolida-se por uma gama de preconceitos nascidos do fato
de o negro ter ficado umbilicalmente associado a ocupagdes que
passaram a ser definidas, na grande maioria das vezes, pela cor de
quem as executa. Por tal motivo, ao longo da histéria da formagao
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do povo brasileiro, o negro continuou a ser reconhecido por cédigos
que definem e justificam a sua presenca em tarefas mal remunera-
das que o impedem de alcangar uma real integragao a sociedade a
que pertence. A cor da pele, mesmo quando esmaecida pelo mito da
harmonia racial, é sempre recorréncia a um sistema de relagdes em
que ser negro continua a ser significado por formas de despersonali-
zagao construidas pelo idedrio escravocrata. Por isso, sobre os indivi-
duos marcados pela cor negra da pele, a violéncia pode ser exercida
como atividade natural, pois, tornada rotineira no cotidiano da escra-
vidao, nem mesmo parece constranger a sociedade, ao continuar ser
exibida em atos corriqueiros que expressam a eficacia do controle a
ser exercido sobre os individuos marcados por sinais que desapro-
vam a sua integragao na sociedade.

Essa pratica de controle rigido, em que a violéncia ganha por vezes
contornos desumanos, fica paradoxalmente acentuada no esforgo que
se fez, ao longo do tempo, para apagar a infeliz imagem deixada pela
escravidao. E importante, nesse sentido, lembrar-se da resolugao pro-
mulgada em 14 de dezembro de 1890 pelo entao presidente do Tribu-
nal do Tesouro Nacional, Ruy Barbosa, mandando destruir os vestigios
da escravidao pela queima de todos os papéis e livros que atestavam a
presenga do “elemento servil”. Tal ato, longe de redimir o pais da vio-
léncia praticada contra os escravos, legitima uma “atitude tao violenta
quanto a escravidao” (Costa, 1996, p. 82). Pautadg — contrariamente
ao que se diz sobre o cardter pacifico e cordial das relagoes entre se-
nhores e escravos, no Brasil — na utilizagao de castigos fisicos e em
mutilagées como forma de controle e de adestramento do negro, a
violéncia justificava-se com o fato de o escravo ser considerado ani-
mal selvagem que era necessario domar. Por isso, o castigo era fato
corriqueiro e se mostrava na utilizagao de instrumentos que deixavam
marcas profundas no corpo, que, mutilado pelo ferro em brasa ou pelo
chicote, funcionava como uma adverténcia aos transgressores.

Os signos de pertencimento e de identidade — as escarificagdes
e as tatuagens trazidas pelos escravos — aos poucos vao sendo subs-
tituidos pelo sinal de posse impresso em fogo ou pelos aderegos per-
versos colocados em seu corpo. A sevicia era, pois, considerada
normal, necessdria e eficaz e legitimou o desenvolvimento de dife-
rentes instrumentos de castigo. As correntes de libambo e viramundo,
as coleiras, os colares de ferro, as algemas e o ferro em brasa competiam
com outras préticas que tinham como objetivo compensar os altos
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ipvestimentos feitos pelo proprietario na compra de “pegas” necess4-
flas ao trabalho bragal. Esse sistema gerou, por todas essas causas,
Iniimeras reagdes como as fugas, os abortos, os suicidios e as insurrei-
¢des. As severas leis da escravatura tiveram de conviver com o perigo
das revoltas e das insurreiges, reagao natural de um sistema que era
exercido num mundo em que o trabalho se resumia a utilizacdo da
fora do escravo que, por isso mesmo, era controlado com mao de
ferro. Na época atual, essas revoltas e insurrei¢oes ajudam a fortale-
cer uma visao mais critica sobre os modos de insercio na sociedade
da populagao significada pela escravidao.
. Em outro texto, “Nem preto nem branco, muito pelo contra-
flo: cor e raga na intimidade”, publicado em 1988, Lilia Moritz
Schwarcz retoma dados de pesquisas referidas em artigo publica-
fio em 1996, para registrar a permanéncia de preconceitos ligados
a cor da pele e de processos de branqueamento intensamente de-
fendidos pela cultura brasileira como forma de lidar com a reali-
dade da miscigenagao inevitével. A ensaista, citando os resultados
de pesquisas sobre a questdo da cor no Brasil, observa que ainda
prevalecem os valores que defendem a miscigenagao, quando ela
pode significar branqueamento, mas que a condenam quando a
percebem como uma forma de garantir o aumento da populagao
de cor (ScHwarcz, 1998, p- 170).

O texto de Schwarcz rememora alguns indices da dificil convi-
véncia da sociedade brasileira com a sua “especificidade nacional”
marcadamente de cor. Alude a uma pesquisa realizada em Sao Pau-
lo, em 1988, e ressalta que 97% dos entrevistados, a época, afirma-
ram nao ter preconceito racial. Entretanto, 98% dos mesmos
consultados disseram conhecer pessoas que tém preconceito racial.
O resultado ¢é bastante interessante porque ressalta o fato de que, no
Brasil, o preconceito contra o negro existe, mas é sempre negado,
porque a maioria das pessoas é preconceituosa, mas nao admite isso
claramente. Esta opinido geral se confirma em pesquisa mais recen-
te, cujos resultados foram publicados pelo Jornal do Brasil, em 26/
05/2000. De acordo com essa pesquisa, 93% das 1.172 pessoas en-
trevistadas, em todo o estado do Rio de Janeiro, pelos pesquisadores
do Nuicleo de Pesquisa e Informagao da Universidade Federal Flumi-
nense, admitem que hé preconceito racial no Brasil. No entanto, como
na pesquisa de 1988, um alto niimero de entrevistado, 87%, admite
“nao ter qualquer preconceito de cor”. Muitas das respostas dadas
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aos pesquisadores reiteram um dado significativo da cultura brasi-
leira: reconhece-se a existéncia do racismo contra os negros, mas a
populagdo nao se aceita discriminadora, porque acredita que racis-
tas sdo os outros, 0s americanos e os brancos da Africa do Sul. Essa
incapacidade de nos ver como realmente somos reforga um tipo de
racismo camuflado e ndo assumido que acaba por frear a¢des mais
eficazes contra a discriminagao que se fortalece, de acordo com da-
dos da mesma pesquisa, com a opiniao de muitos brasileiros que
acreditam ser a raga negra menos evoluida que a branca.

Tais respostas nos possibilitam perceber que as imagens cons-
truidas sobre os negros, no Brasil, sao produzidas no interior de
uma sociedade que, querendo-se harmonica e democratica, ndo pode
esconder que lida mal com a cor que tem. Por esse motivo, as ima-
gens depreciativas sobre os negros precisam ser reiteradas por es-
tere6tipos que asseguram aos nao-negros as qualidades negadas
aos “de cor”. E nesse cenério que, conforme afirma Schwarcz, o

tema da raga se mostra

(...) ainda mais complexo na medida em que inexistem no pais
regras fixas ou modelos de descendéncia bioldgica aceitos de
forma consensual. Afinal, estabelecer uma “linha de cor” no
Brasil, é ato temerario, j& que essa é capaz de variar de acordo
com a condigao social do individuo, o local e mesmo a situagao.
(ScHwarcz, 1998, p.182) -

Como se pode ver, o quadro é paradoxal. O fato da miscigena-
cdo ser assumida como um dado negativo da cultura brasileira,
mesmo quando utilizada para demonstrar a absorgao pacifica dos
diferentes, fica evidenciado, quando se faz dos pobres, favelados
e negros os agentes da violéncia, cujos niveis aumentam, a cada
dia, nas grandes cidades brasileiras. Entretanto, na maioria das
vezes, os marginalizados sdo também os que mais sofrem a violén-
cia, pois sdo o alvo preferencial da injusta repressao que lhes é
direcionada (ZALUAR,1998, p. 252). Nesse sentido, a propalada de-
mocracia racial é um processo que se mostra como uma “redengao
apenas verbal”, pois no interior da sociedade a questao da margi-
nalizagdo do diferente e, particularmente, a sistematica identifica-
¢ao de negros e de mestigos com a violéncia, que invade os grandes
centros urbanos, t¢ém meandros que revelam a permanéncia de pro-
cessos de exclusado social reforcados pela questao racial.
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, Como afirma o gedgrafo Milton Santos (2000), tal comportamen-
to é uma forma de apartheid a brasileira que impede que ser negro
no Brasil, signifique ser brasileiro. E interessante, nesse sentido gob:
servar as representagdes de negro e de negrura que circulam, em
textos literdrios produzidos na época contemporanea.

. O romance Viva o povo brasileiro, de Joao Ubaldo Ribeiro, cuja pri-
meira edigao é de 1984, intenta reverter, no espago da ficgao, o ponto
de vista predominante sobre as relagdes entre brancos e néiol—brancoq
na.sociedade brasileira, tratando a questao de forma dcliberadamen:
te irreverente. Ao insistir na dentincia de fatos que explicitam proces-
sos de legitimagao da exclusao do negro e de mestigos do projeto cie
nacao defendido pelas elites brasileiras, o romance relativiza os senti-
dos do slogan da ordem e do progresso encampado como meta do
processo de desenvolvimento assumido pelo pais. Além disso, pro-
cura .resg.atar a histéria do povo negro e, a partir dela, expliclitar a
margmahzagéo de grande parte da populagéo brasileira dos projetos
de cidadania e de construgio da identidade nacional. O romance é
pela§ propostas que defende, um texto de fundagao da identidadé
mestiga do Brasil e, nele, o patriménio buscado nao é o legitimado
pela postura oficial, mas o que se caracteriza pela preservagao da he-
ranga africana, ainda que adequada aos modos como pdde ser manti-
da na cultura brasileira. Por esse viés, dialogando com a Histéria
mas propondo a transgressao do seu saber, o romance busca ultrapas:
sar ll'.lgares demarcados e insistir na construgao de diferentes pontos
de v.lsta que, de algum modo, desmitificam tanto o ideal da demo-
cracia racial quanto o da suposta cordialidade do povo brasileiro. E
ness.e sentido que o romance torna-se importante para a releitura
dfcls imagens de negro e de negrura que estao sendo efetivadas por

diferentes setores, visando recuperar a historia da formagao do pro-
vo brasileiro e revitalizando a efetiva participagao dos escravos e de
seus descendentes.

. O romance de Joao Ubaldo Ribeiro insiste em mostrar que a
histéria da formagao do povo brasileiro se fez pela reiteragao de
[,:vro.cessos de violéncia desenvolvidos contra o diferente — o negro, o
indio, o pobre —, para legitimar a conquista da terra brasileira. Refle—
ref}dada por atos que desmentem os mitos da unido pacifica das
tres. ragas formadoras da nagao brasileira, a defesa da cordialida-
de inata do povo torna-se insustentdvel diante da desmontagem
de uma tradigdo calcada no desrespeito as minorias. Por isso, no
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co narrativo, desconstrdi-se o olhar voltado para os fatos gloriosos e
se fortalece a intencao de preservar uma historia que se funda como
resisténcia a auto-aversao imposta ao negro pelo ideal de branquea-
mento. (Fonseca, 1993). Podendo ser considerado, como o fez Zila
Bernd (1990), como “uma monumental epopéia do povo brasileiro”,
ou como esforgo para se contrapor a fala autorizada das elites a fala
do povo e o saber popular, o romance, de algum modo, ainda se
prende a visdo que contrapoe 0 negro ao branco, embora esteja atento
as significagoes produzidas nos intervalos, nas interse¢oes dissemi-
nadoras de lugares fixos.

Por isso, a intengdo politica do romance, valorizada por inver-
sdes, por deslocamentos e pela quebra dos mecanismos de poder/
saber, se distancia do propésito de se retomar a formagao da identi-
dade nacional apenas pelo recurso da mudanca de foco de visao. O
apelo a caricatura, a parédia, a irreveréncia acentua a decisao de se
retomar a histéria da formagao do povo brasileiro pela contra-mao,
pela iluminagdo do que precisou ser silenciado. Faz-se pertinente, por
isso, considerar a significago do texto enquanto projeto de constitui-
¢ao da identidade brasileira, mas inscrito numa vertente literdria que
busca dessacralizar verdades instituidas e valorizar fatos mais corri-
queiros, pois, afinal, como se |é na epigrafe que introduz a estoria:
“nao existem fatos, sé existem histdrias”.

Essa posiao marcadamente ironica do romance Viva o po
sileiro destoa de outros textos literarios, analisados por Domicio
Proenca Filho, em 1988, que levam o critico a reafirmar o fato de
que, no Brasil, apesar de o negro encontrar-se na base da formagao
da sociedade, ele ndo participa da mesma valorizagao dada ao bran-
co ou mesmo ao indio. No caso do negro, insiste o critico, o pre-
conceito racial acaba impondo uma valorizagao de aspectos que 0
configuram somente como servo, jamais como cidadao:

vo bra-

(...) a condiao inicialmente escrava dos primeiros(os negros) e
as a ela vinculadas contribuiram

menta a discriminagao, mas
o aqui efetivado teceu o

as conseqiiéncias socio-historic
para acentuar a diferenca que funda
o complexo processo de miscigenag
véu que pretende disfargar o preconceito e que precisa ser per-
manentemente denunciado (...). (PROENGA FiLHo, 1975, p- 79)

Como se pode ver, a dentincia da situagao vivida pelo negro
no Brasil fregiienta diferentes espagos e ressalta a revitalizagao de
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representagdes proprias ao idedrio da escravatura, pela visao da
diferenga como perda, como falta. Para justificar esse ponto de
vista, uma vasta literatura se encarrega de descrever as desigual-
dades entre brancos e negros e de isolar estes em espagos vigia-
dos por preconceitos e estereétipos. Mesmo no Brasil atual, as
desigualdades sociais que poderiam ser explicadas por um pon-
to de vista econdmico sao justificadas como caracteristicas de uma
inferioridade racial. A visdao de que os negros tém condigdes de
vida piores porque carregam o peso da escravidao é voz corren-
te, e esse dado historico transforma-se em estigma, em marca in-
delével que transforma cor em maldigao. Negro e negrura
delineiam-se por tragos diferenciadores construidos por um dis-
curso legitimado como verdadeiro.

A partir desses tragos, constroem-se imagens do diferente: o in-
dio, o pobre, o negro, este percebido sempre como inferior, porque,
acredita-se, é dotado de uma vocagao natural para as atividades que
demandam um tipo de forga e de brutalidade que s6 ele tem. Um
processo perverso de exclusao fixa significados negativos nos espa-
cos de populagao predominante negra e reforga um tipo de olhar que
se fixa em detalhes por si s6s ja excludentes em nossa sociedade. Nes-
se sentido o negro precisa ultrapassar os estere6tipos que reforgam os
significados negativos colados a atributos considerados distantes do
padrao de beleza aceito pela sociedade. Além da cor da pele, outros
predicados do corpo negro sdo destacados para reforcar a sua exclu-
sdo. Muitas cangdes populares de grande sucesso reforcam tais pre-
conceitos, mesmo quando se querem cordiais. A negra de “cabelo
duro” nao tem pente que a penteie e a mulata, em outra cangao,
também tem destacado um tipo de cabelo que nao nega a sua cor. A
graciosidade das cangdes nao esconde a opinidao comum de que o
cabelo do negro é feio e dificil de ser penteado. A imagem do selva-
gem, ndo adequado aos padrdes de beleza do mundo nao-negro, fica,
pois, evidente em muitas dessas cangdes.

A atribuigio de valores negativos a detalhes do corpo de negros
e mesticos induz a formagao de uma baixa auto-estima responsavel
pela disseminagdo sutil da ideologia do branqueamento difundida
no pais. Porque o cabelo crespo foi sempre considerado dificil, sel-
vagem, mal agradecido a cremes e a 6leos, passou a ser denomina-
do ruim, alargando a rede de sentidos depreciativos relacionados
com partes do corpo do negro. Por isso, o cabelo liso é um fetiche
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entre a maioria dos brasileiros. E, como acentua Jurandir Freire Costa
(1983), uma metonimia do corpo ideal, cuja cor branca mostra-se como
um pré-dado, “um predicado contingente e particular”. (Costa, 1983,
p-4). Ter varios atributos considerados negativos faz com que a crian-
ca negra ou mestica aprenda desde cedo que é diferente porque por-
tadora de um rosto/corpo/cabelo que a faz pior que as outras
criangas: mais feia, mais sem graga, mais pobre, mesmo que Nao o
seja, mais tipo para receber apelidos que a excluem do mundo dos
outros diferentes dela. Nessa situagao, desde cedo, se fortalece uma
ideologia da cor que reforga uma ideologia do corpo e leva o sujeito
negro a repudiar a sua cor, e, por extensao, 0 seu proprio corpo (CosTa,
1983). Quando 50% dos entrevistados pelos pesquisadores do estu-
do da DataUFR] (2000) afirmam que “repeliriam um chefe de cor
preta” (JB, p. 5), estao ratificando os dados que revelam os precon-
ceitos generalizados contra a cor negra da pele. Nao é por acaso que
mesmo 0s negros prefiram ver a si mesmos como mulatos, morenos,
pardos, como se pode ver no quadro que se segue montado a partir
de respostas dadas a pergunta: “Qual a categoria que melhor des-

creve sua cor ou raga?”.

QUAL A CATEGORIA QUE MELHOR DESCREVE SUA
COR OU RAGA?

hS
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B
@B

44
Vo]
B

ST TR

V-]
Fonte: DataUFF/Ceap
A lenda de Cam, que delega a seus descendentes a maldigao
recebida por sua transgressdo, legitima uma visdo que faz da cor

uma justificativa para a exclusdo de negros e mesticos. A cor torna-
se um distintivo da inferioridade reiterada pelos indices corporais e
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ideolégicos que se tornam signo nao-erradicavel da diferenga tida
como negativa. A questao mostra-se evidente também em outra in-
formagao dada pela midia.

Ojornal Folha de Sao Paulo, na edi¢ao do dia 19 de dezembro de
1998, informa que o niimero de negros e de mulatos entre os titulares
dos times de finalistas do Campeonato Brasileiro de Futebol, era,
naquela época, o maior em 28 anos de histéria desse tipo de competi-
¢ao. A mesma reportagem assinala que, embora os negros e os mes-
ticos tenham tido uma presenga marcante na historia do futebol
brasileiro, apenas a partir da década de 90 os afro-descendentes su-
peraram os atletas de origem branca. A observagao, se considerados
outros suportes midiatices, também iria evidenciar uma maior ex-
posigao de negros na televisao, ainda que os programas de maior
audiéncia continuem a ser apresentados por artistas brancos.

Pode-se dizer que as negras imagens continuam a circular em
lugares ainda marcados por referéncias produzidas pelos segmen-
tos predominantemente nao-negros. Mas a cara do povo é mesmo
mulata e isso nao da para se esconder, se se consideram, por exem-
plo, os tragos da populagao usudria dos transportes de massa das
grandes cidades brasileiras, quase sempre constituida de trabalha-
dores de baixa renda e de moradores da periferia. Mas continuam a
vigorar os critérios de etnizagao herdados do sistema escravocrata
responsaveis pela crenga de que uma sociedade mestiga, como a do
Brasil, teria de lidar com fatores de instabilidade e de enfraqueci-
mento e dificilmente poderia desempenhar um papel num mundo
moderno (Soprg, 1995, p. 6).

O questionamento das idéias preconceituosas sobre o diferente
por si s6 nao é suficiente para impedir a circulagao de estereétipos
depreciativos que induzem os nao-brancos a se ocultarem em “sim-
bolismos de fuga” (Moura, 1980) que os situam mais préoximos do
modelo tido como superior. As varia¢des de cor explicitadas pelo cen-
so de 1980 mostram essa tendéncia de utilizagdo de mecanismos que
procuram esconder a cor real da pele, mas que, ao mesmo tempo,
servem para acentuar o grau de intolerancia da sociedade brasileira
cem relagdo a cor da maioria de sua populagao. Tanto os resultados
do censo de 1980 quanto os da pesquisa da DataUFF, de 2000, nos
fazem concluir sobre a complexidade das relagoes que se estabelecem
entre raca, classe e cor na defini¢ao da identidade brasileira.
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Essa conclusio referenda a opiniao de Teéfilo de Queiroz Junior
(1975), sobre a representagao do preconceito de cor na literatura bra-
sileira, explicitado em modelos privilegiados para a construgao de
personagens negras e mulatas. O tedrico vai constatar que mesmo
na caracterizagao da personagem-titulo do romance Gabriela, cravo e
canela, de Jorge Amado, hd uma marcagao ditada por estereotipos
negativos. Os predicados que fazem dessa personagem a represen-
tacao da mulata sensual, em sua opinido, também enfatizam os es-
tere6tipos da mulata como “fémea amoral, irresponsével e impudica”
(QUEIROZ-JUNIOR, 1975, p. 59). E certo que a intengao do romance é
mesmo a de glorificar a beleza de Gabriela e de acentuar, a partir de
seu comportamento espontaneo, a critica a hipocrisia de determina-
dos valores defendidos pela sociedade brasileira. Enaltecida como sim-
bolo da mulher genuinamente brasileira, a mulata Gabriela expoe,
com sua ingenuidade dengosa, a precariedade da moral que a conde-
na, mas ocupa um espago que se define pela oposigao aos ocupados
pelas representagoes de esposa virtuosa e de mulher honrada, ratifi-
cadas pela sociedade. O excesso de atributos fisicos que tornam a per-
sonagem intensamente desejavel acaba por fortalecer o estereotipo
de mulata sensual, exuberante, embora o narrador se prime por in-
vesti-la de qualidades que convivem, harmoniosamente, com a bele-
za de seus tracos agrestes e o cheiro de “cravo e canela”, que
condimenta a atragdo irresistivel que a personagem exerce sobre os
homens. E possivel perceber, entdo, que a dentincia feita pelo roman-
ce aos preconceitos da sociedade brasileira acaba por reiterar tracos
que, na mulher negra e na mulata, reforcam a bipolaridade entre es-
posa /amante, pdlos que, ideologicamente, estao relacionados tam-
bém com a cor da pele.

£ interessante observar que o mesmo processo se mantém, com
pequenas alteracdes, nas representagoes de mulata encaminhadas
pela midia, nas quais a individuacao cede lugar a valorizagao de
tracos de beleza tomados ao modelo de mulher ideal, e, por isso
inexistente. Ou entao ressaltam-se atributos que transformam o cor-
po do negro em produto altamente desejado, definido a partir de
critérios que acentuam os atributos de um corpo exuberante e sen-
sual e, no caso do homem, a virilidade’

Essa visao do negro enquanto ameaga e fascinio fortalece os pro-
cessos de ocultacdo da diferenca de que fala Frantz Fanon (1986),
quando, analisando as formas de produgao do discurso racista
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colonial, percebe os mecanismos de invisibilidade que acentuam
formas de controle e o caréter extremo da alienagao de pessoa, no
ml'mdo colonial. A visao de Fanon explicita comportamentos };rc’o—
prios de um delirio maniqueista que distingue brancos de negros e
reforga uma intensa rejeigdo ao outro, o negro, considerado feio
sujo, animalizado e, também, altamente sexualizado. Esse corp(;
negro, significado por uma carga semantica negativa, exibe uma
despersonalizacao absoluta, porque ¢ significado por uma gama
de preconceitos que também visam a silenciar a atragao que exerce
sob.re 0 outro. Como acentua Fanon, o negro, no imagindrio das
sociedades colonizadas, geralmente estd associado ao animal, ima-
gem que se modela a partir das idéias de selvageria, fortaleza e
sexualiéade exacerbada (FANON, 1983, p- 139). Dai se pode deduzir
que as imagens do negro viril, definido por musculatura exube-
rante, acabam por retomar alguns dos signos do “negro genital”
de que fala Fanon.

Todavia, ao ser desmitificada tanto a inferioridade natural do
NEEro quanto a necessidade de explica-lo pela fixagdo no genital
naturalmente afastando-o do intelectual, culturalmente concebid(;
omo branco (FaNoN, 1983), resta assegurar a forga persecutdria de
imagens depreciativas que, inculcadas na populagao “de cor”, as-
seguram a manutengao de privilégios a serem gozados por poucos.

Cor‘no se vem acentuando, uma vasta bibliografia produzida
no Brasil, na época atual, atesta a permanéncia da discriminagdo
garathida por praticas cotidianas, que circulam sem grandes perdas
e ’m'ultos ganhos na sociedade brasileira, constituindo-se numa es-
pécie de poder-saber, que legisla sobre os considerados diferentes
(SODRE, 1995, p. 6). Dai que explicitar os modos de exclusdo dos ne-
gros ou a aceitagdo de sua diferenga, sem garantir a reversibilidade
do moT:Ielo de sociedade em que vivemos, nem sempre significa ter
uma visao mais ltcida sobre os processos de exclusido social que se
mostram fortalecidos no mundo atual com a aceleracio das redes
de comércio, no processo da globaliza¢gdo econémica. Os mecanis-
mos de visibilidade e de ocultagdo da diferenca ficam evidentes nas
palavras do antropélogo Muniz Sodré, quando diz:

Ora, abrigar o outro (o migrante, o estrangeiro, o diferente) sem a
mediagdo de uma ética do acolhimento parece ameagar a cons-
ciéncia viciada no individualismo moderno. O “outro” representa
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a ameaga fantasmatica de dividir o espago a partir do qual fala-
mos e pensamos. E essa a ameaga (arcaica, primitiva) que es-
preita a consciéncia discriminante: o medo de perder o espago
proprio. Medo primitivo, andlogo ao terror noturno das crian-
cas. O “outro“acaba virando Drécula, sem imagem legitima.

(SobrE, 1995, p. 6)

No caso especifico do negro, ele é tornado visivel a partir de
predicados que explicam a sua exclusao do modelo de cidadao e de
sociedade definidos a sua revelia. Por outro lado, suas reais necessi-
dades ficam invisiveis porque se quer garantir um tipo de socieda-
de hipoteticamente harmonizada.

As comemoracdes do Centendrio da Aboligao da Escravatu-
ra e as dos 300 anos da morte do lider escravo, Zumbi dos Palma-
res, incentivaram a produgao de publicagdes que procuram
repensar a sociedade brasileira e, como o fez Muniz Sodré (1995),
indagar sobre o “grau de aceitabilidade da imagem do homem
de pele escura numa ordem social que ilumina suas pretensoes
planetaristas e hiper-racionalistas com tonalidades branco euro-
péias” (SoprE, 1995, p. 6).

£ interessante, nesse sentido, observar que vérias publicagoes
se encarregaram de mostrar ao publico a produgao de escritores
afro-brasileiros, muitos deles desconhecidos dd cdnone literario e
ausentes dos programas ensinados, mesmo em escolas em que a
clientela é predominantemente negra e mulata.

A edicao especial bilingiie (inglés, portugués) da revista Calla-
loo, de 1995, traz a luz textos de escritores da chamada literatura
afro-brasileira nos quais a situagdo do negro no Brasil é intensa-
mente problematizada e revisitada. Alguns textos como os do es-
critor Luiz Silva (Cuti) investem no quotidiano de violéncia das
grandes cidades brasileiras para denunciar a marginalizagao dos
pobres de todas as cores e a violéncia do preconceito que se abate
sobre eles. Essa intencao fica evidente quando se coloca em cena,
no conto “Ah, esses jovens brancos de terno e gravata!...”, a in-
tensa gama de preconceitos que circulam na sociedade brasileira,
metonimizada pela figura de um jovem executivo, na visao da

personagem:

107



Brasil, afro-brasileiro

E o sujeito falou alto. Desse jeito:

O Brasil nao vai pra frente por causa desses preto e desses baia-
no. Essa gente é que é o nosso atraso. O governo devia acabar
com tudo eles...

Isso é coisa que se diga? E eu sou preto e sou baiano! Tenho vinte
anos de Sao Paulo, mas sou baiano. Mas o danado disse mais. Eu
escutei com essas oreia que a terra ha de comer. Ele disse assim:
Se fosse 0 governo, eu fazia com esses preto e esses baiano igual
Hitler fez com os judeu. (Cuti, 1995, p. 900).

Se se considera o fato de a personagem conseguir perceber, com
clareza, a intolerancia dos discursos modulados contra os discrimi-
nados, no caso “esses preto e esses baiano”, fica desacreditada a vi-
sao de que o povo é geralmente alienado e incapaz de enxergar pelos
seus proprios olhos. A pequena narrativa, ao compor um quadro
em que se encenam as relagdes de classe e de cor na sociedade brasi-
leira, também expde os seus conflitos.

Com a mesma intencao de ressaltar vdrias manifestagoes da
cultura afro-brasileira, o nimero 22 da Revue Noire, dedicado ao
Brasil, resgata a palavra de poetas que, como Edimilson de Almei-
da Pereira, mostram-se atentos ao legado da cultura oral, dissemi-
nando-o através do texto escrito. Alinhando-se a um tipo de
resisténcia que procura se fortalecer com o resgate da cultura pro-
duzida pelos descendentes de escravos, os versos veneram o sa-
grado que se mostra em festas e em cerimonias da tradigao
afro-brasileira. Os versos de Edimilson Pereira da Silva celebram,
em rituais da palavra, o sagrado que assegura uma coesao entre
comunidades de afro-descendentes, reforcando formas de resis-
téncia que se fazem sem apagar o brilho das festas populares. Essa
singela consagragao se mostra nos versos do poema “Roda”:

As palmas nos abragam e com elas iniciamos a
celebragio de conchas e batidas essenciais.

Ah! quando as pernas saltam as cabegas pen-
dem: estrelas no chao. Tua poeira e meu
querer sio um na ponta do olhar.

()

(PEREIRA, 1995, p. 886).

i

No mesmo volume, Paulo Colina se utiliza das festividades do
carnaval para se referir de modo melancélico, mas contundente, a
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dura rotina dos excluidos, vivida em tempos sempre marcados pela
violéncia:
Nossas bocas costuradas,
ponto a ponto,
com o fio delgado e transparente
da baba do engodo.
Capuzes palidos de um medo compreendido,
mas nunca explicado,
desfilam cantando que o samba
nao tem cor.
E louvamos a liberdade
em enredos,
enquanto que, a0 nosso lado,
as sombras tremeluzentes
de todos 0s nossos avos
lutam para avivar,
em nossa memoria distraida,
a chaga da sempre didria Quarta-feira
de Cinzas.
(Corina, 1995, p. 908)

Dentre tantas comemoracdes e festividades que, a partir de
1988, tém-se preocupado com a arte e a literatura produzidas por
negros ou as que procuram reverenciar as tradi¢des preservadas pe-
los descendentes dos antigos escravos, merecesser destacada a ex-
posigao Os herdeiros da noite — fragmentos do imagindrio negro, de 1995,
organizada pela Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. O texto de apre-
sentacdo da Mostra ressalta o que ela significa enquanto espaco de
celebracao e reveréncia dos tragos identitarios que unem Africa e
Brasil. Esta exposigao de objetos da arte afro-brasileira procurou
destacar criacdes que mostram como 0s antigos escravos € seus $1e~s-
cendentes puderam preservar, ainda que ressignificada, a tradicao
dos ancestrais africanos. Pode-se dizer que reaparecem nas produ-
¢Oes que compodem O acervo da exposicao 0os mesmos r.novimgnfos
que impulsionaram a formagao dos quilombos e das ms'urrelc_;ogs
freqiientes no periodo do Brasil escravocrata e, nesse sentido, mais
do que aludir a exclusao, as criagdes expostas acentuam processos
de resisténcia a descaracterizagao, desenvolvidos pelos escravos e
por seus descendentes no Brasil.

Destacam-se, na colecdo, produgdes tipicas do culto do sagrado,
elemento primordial na arte africana, e muitas delas, transitando em

109



Brasil, afro-brasileiro

d.lferentes espagos, passam a ser consideradas, também, como ma-
mf(?staqélo estética. Sao importantes, nesse sentido, as expressoes
da imagindria afro-brasileira produzidas por escravos, nas regides
d’e lavras e lavouras no interior do estado de Sao Paulo, durante o
século XIX. Essas imagens, os “nds de pinho”, fabricadas por es-
cravos levados para as lavouras de café, muitos deles provenientes
dAas lavras de Minas Gerais, ja em franco processo de esgotamentc;
to'm como matéria-prima os nédulos da raiz do pinheiro do Para:
nd, material durissimo trabalhado com ferramentas rudimenta-
res. O nome genérico dessa imagindria liga-se, pois, a matéria de
que sao produzidas as imagens, mas também significa uma cria-
¢ao que tem detalhes peculiares e que, por isso, passou a signifi-
car um tipo de escultura religiosa que, dentro de certos canones
iil‘tlSUCOS, revela modos de inser¢do do sagrado africano em regii
Oes de lavras e de lavouras no Brasil. Essas esculturas, préprias
da arte sacra catdlica feita por escravos, talvez funcionassem como
amuletos e tém uma importdncia muito grande porque significam
asobrevivéncia de manifesta¢des da arte ritualistica africana, como
a redugdo e os recursos metonimicos que esquematizam a figura
esculpida, geometrizando-a (Ramos NEto, 1995). Os “nés de pi-
nho” significam a manutencao de rituais proprios de culturas afri-
canas, recompostos no Brasil, mesmo quando processos
desc.aracterizagéo e de controle impediram os escravos de pro-
duzir seus préprios elementos de culto.

i i
Santo Antonio (frente e verso) - Sao Luis do Paraitinga
Colegao: Francisco Roberto - Copiada de Os herdeiros da noite
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Santo Anténio (foto em dois angulos)
Séc. XVIII - Mogi das Cruzes - Colegio Francisco Roberto
Copiada de Os herdeiros da noite

Em muitas esculturas referidas no catalogo da exposigdo, sao
resguardadas as cores e as formas com que se ritualiza a presenca
dos herdeiros da tradicao cultural trazida pelos escravos, dissemi-
nada no contato com a nova terra, ainda que vitimados por uma
gama de preconceitos altamente negativos. Exibir a forga da he-
ranca africana, tal como se mostra em vdrios pontos do Brasil, é o
objetivo maior da exposigao Os herdeiros da noite (1995), que procu-
rou revelar artistas, cujas obras definiam-se per uma outra estéti-
ca, por outros canones, diferentes dos consagrados pela arte
ocidental, expressos por diferentes feicoes da formagao historica
da cultura brasileira.

Torna-se importante, pois, rastr
a retomada da tradicao sonegada pelo pensamento racista brasilei-
ro quanto as expressoes construidas em objetos deixados pelos es-
cravos e em celebragdes que continuam a ser cultivadas em
remanescentes de quilombo, em irmandades e grupos de feigao reli-
giosa e em festas populares, em vdrias regioes do Brasil. Pode-se
dizer que as pegas dessa exposicao fortalecem a proposta de revisao

de valores consagrados pela cultura brasileira, pois revitalizam a
heranga cultural que os escravos africanos trouxeram para o Brasil,
possibilitando a sua aclimacdo em meio a diversidade cultural que

aqui se efetivou.
Essa preocupagao com o resgat
cando alcangar uma maior inter-relaga

ear, nos objetos expostos, tanto

e de produgdes que se fazem bus-
o entre o erudito e o popularja
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se mostrava na exposigao A mdo afro-brasileira, de 1988. Em cinco par-
tes exibiam-se as artes de origem popular e também a arte con-
temporanea com um significativo acervo de fotografias, de letras de
musica popular e erudita, de literatura, de cenas de carnaval e de
outros espagos em que a mao afro-brasileira é a responsavel pelo es-
petéculo oferecido aos visitantes da exposigao. Em Arte e religiosidade
no Brasil — herangas africanas, de 1997, Emanoel Aratjo procurou apro-
ximar o sagrado e o profano e destacou o trabalho de artistas que
retrabalharam a heranga africana, a grande geradora de imagens trans-
formadas em linguagens rituais e artisticas. Na Mostra do Redescobri-
mento (2000), principalmente na segao Negro de corpo e alma, encerra-se
a procura feita pelo curador Emanoel Aratijo da contribuigio do ne-
gro e do seu significado na cultura brasileira. Particularmente com
relacdo a tltima exposigdo, o seu curador ressalta:

Negro de Corpo e Alma € pois uma metafora para tratar de um
dos temas mais dificeis da cultura nacional, por envolver paixodes
e 6dios, realidades e fantasias, atravessados pelo poderoso ele-
mento do poder e por propostas politicas defendidas apaixona-
damente. (AraUjO, 2000, p. 44)

Os santos negros: Sao Benedito, Santa Efigénia e Santo Anténio

. Todo o empenho que se mostra através da vasta produgao de
réflexdes que procuram evidenciar a circulagao das negras imagens
na cultura brasileira traduz a tendéncia atual de se pensar a ques-
tao cultural brasileira a partir de um sistema relacional, em que a
Africa é assumida como a grande vertente da identidade do pais.
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Tal proposta nao defende, contudo, um retorno as origens e, sim, a
localizagao dos vérios cruzamentos que mostram que somos uma
cultura heterogénea e pluriétnica, ainda que continuem a vigorar
os processos de ocultagao de individuos e grupos que destoam do
perfil de povo cordial e de pais “bonito por natureza”.

Desse modo, tanto com relagao aos conflitos identitdrios que
alocam as imagens de negro e de negrura num universo ainda mar-
cado por esteredtipos negativos ou por dissensoes localizadas, quan-
to na preocupagao de se fortalecerem as manifestagoes da heranga
africana, na cultura brasileira, muitos mitos sobre a questao de cor
e de raga no imagindrio de nagao, no Brasil, estdo sendo recoloca-
dos em questao.

Notas

! Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais.

? Para uma visdo mais profunda da transigao da ordem escravocrata para o desenvolvi-
mento do capitalismo, ver Fernandes (1995).

*Muitos desses olhares que petrificaram o negro em sua diferenca foram retomados pela
Mostra do Redescobrimento (2000), principalmente na Secao “Negro de corpo e alma”. Na
Mostra, registram-se olhares sobre o corpo do negro materializados em diferentes ins-
trumentos de tortura, em gravuras e fotografias vendidas como cartoes postais. Mas
sao também registradas “as reais contribuigoes do pensar edo fazer do negro enquanto
negro”, conforme salienta o curador da Segao, no texto de abertura do Catalogo (p. 50).

4+ Sobre as formas de integragao possiveis dos negros na sociedade pds-escravocrata, ver:
FERNANDES. E A integragdo do negro na sociedade escravocrata. 1978.

5 Edimilson de Almeida Pereira, em tese de Doutorado, defendida em abril de 2000, na
Escola de Comunicagio da UFR], intitulada Ardis da imagem: exclusio e violéncia nos
discursos da cultura brasileira (ainda inédita), ressalta serem as imagens da mulata
exuberante e a do negro viril apropriagio e retomada do mito da poténcia sexual e da
virilidade que o corpo negro sugere: ‘o negao viril”, diz ele, esta revestido esteticamente
de modo a nao significar ameaga para o observador mas, ao contrario, para oferecer-se
a ele como objeto do desejo” (Pereira, 2000, p. 168).
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