Sousa Bastos enxertou na temporada brasileira da pega um novo quadro em que
era cantado o "lundu-baiano" "Munguza":

Pra fazer bom munguzé/ Todo o cuidado se emprega/ Como eu jeitosa nao ha/
Baiana pura ndo nega

Doce apurado/ Leite bem grosso/ Coco ralado /Prove seu mogo

Prove e depois me dird/ Se gostou do munguza/ loid, laid/ Vendendo este bom
munguzai4.

Esta cangéo, cantada pela propria Pepa Ruiz, a estrela da companhia, aponta a
importancia de Sabina na formag&o dos tipos "baiana" e "mulata" no teatro de
revista brasileiro. Assim como em outros espacos da entdo incipiente cultura de
massas, o0 teatro de revista seria a partir daquele momento um territério onde
estes tipos seriam por décadas exaltados como elementos centrais da
nacionalidade brasileira. Aqui, a malicia da associagdo entre corpo feminino e
géneros alimentares tipicos, elemento recorrente na tipificacdo feminina afro-
brasileira, se encontra formulada claramente, tal fato se dando dois anos apoés o
sucesso da cangéo que tematizara a histdria de Sabina. Esta erotizagéo de corpos
afro-descendentes, longe de ser nova15, ganhava novos significados ao adentrar
no campo da massificagdo cultural, inclusive pela possibilidade de tornar-se mais
agradavel para as platéias contemporaneas, mediada por jovens corpos de atrizes
como Ana Menarezzi e Pepa Ruiz.

A cangao também ajuda a desvelar a construgéo histérica do significado do termo
"baiana". Se atualmente a mulata é comumente representada como mestica
desejavel sexualmente, enquanto a baiana & retratada como reserva de uma
autenticidade cultural afro-brasileira, muitas vezes aparecendo como uma mulher
de idade avancada e assexuada, na virada do século XIX as duas figuras
poderiam estar bem préximas, ambas funcionando como tipificacbes altamente
erotizadas da mulher afro-descendente.

Em 1915, Sabina voltava aos palcos da revista carioca na peca A Sabina, de
autoria de J. Brito e encenada pela importante companhia do Teatro S&o José,
tendo estreado a 28 de agosto. O texto da peca nao foi preservado, mas os
comentarios dos jomais indicam que as "Sabinas" em questdo eram letras do
tesouro, langadas no mercado pelo governo federal para conter a crise financeira.
Contudo, o déficit nas contas federais impediu que os bdnus pudessem ser
resgatados, langando o governo de Wenceslau Brés em grande descrédito.

Na revista de J. Brito, as letras do tesouro eram personificadas em um
personagem de nome "Sabina", representada pela atriz italiana Maria Lino.
Contudo, a fim de tomar a alegoria inteligivel para os espectadores da peca, a
personagem entrava em cena vestida como a Sabina das Laranjas da peca de
Artur Azevedo. Tal estratagema obteve resultado. O cronista teatral de O Paiz (29-
8-1915) observou que o papel de Maria Lino "ndo é sen&o um misto da "Sabina"
das laranjas e a outra, a da atualidade". Ja o cronista do Jornal do Commercio
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nem sequer deu importancia ao carater atual da personagem, mencionando
apenas a primeira Sabina:

A Sra. Maria Lino, a graciosa estrela da companhia, que tem a seu cargo o
principal papel, a célebre baiana das laranjas, & porta da faculdade de medicina,
animou com sua graca natural todo o primeiro ato. (29-8-1915).

O que se quer ressaltar aqui é a permanéncia da imagem de "Sabina" no
imaginério popular. As criticas a peca mostram claramente que era uma figura
ainda lembrada sem dificuldades, e mesmo que a alcunha destas letras do tesouro
nada tenha a ver com a figura da vendedora de laranjas, nota-se que, para indicar
que a personagem de Maria Lino era uma referéncia as letras ndo honradas do
tesouro nacional, o autor da peca caracterizou-a como a personagem de Artur
Azevedo, e n3o parece ter enfrentado nenhuma dificuldade para ser
compreendido. Ja a raz&o para que o termo "Sabina" fosse associado as letras do
tesouro permanece incerto, embora se possam tecer algumas conjecturas.

O fato de as letras terem sido vistas como "néo honradas" pode talvez apontar
uma sexualizag&o do corpo da mulher afro-descendente, que seria vista como
"'ndo honrada", dentro de cédigos éticos dominantes. Esta visdo das mulheres de
ascendéncia africana n3o era novidade, mas foi redimensionada a partir de sua
inser¢cdo no dominio da massificacdo cultural. Isto se torna um fenémeno tanto
mais importante quando se nota que este processo freqlentemente se cruzava
com o debate sobre o que seriam os elementos constituintes do carater nacional.
Neste processo, tanto baianas como mulatas, versdes altamente sexualizadas da
mulher afro-brasileira, seriam retratadas um sem-numero de vezes no ambiente da
cultura de massas (palcos teatrais, camavais, cancgdes, picadeiros, etc.) como
simbolos nacionais.

A linguagem corporal atribuida a baianas e mulatas pode ser acompanhada
através do carnaval carioca do inicio do século XX, onde a figura de Sabina era
bastante recorrente. Na década de 1910, por exemplo, pode-se encontrar Sinhd
ensaiando os primeiros passos que o levariam a tornar-se um dos compositores
mais populares da década seguinte, dirigindo As Sabinas da Kananga ou Grupo
das Sabinas, grupo interno da Kananga do Jap&o, uma das mais conhecidas
agremiagdes do carnaval carioca no periodo16. E possivel que a origem do termo
"Sabina" ndo tenha sido a vendedora de laranjas do século anterior, e sim o
evento lendéario que estaria situado nos primoérdios da histéria romana. Segundo o
mito, um grupo de mulheres denominadas "Sabinas" (em fungéo de sua regido de
origem) teria sido raptado para suprir a auséncia de mulheres em Roma. Tal
evento, uma referéncia classica da histéria romana, € uma origem plausivel por
ser o rapto das Sabinas um evento que chegou a ser tematizado no carnaval
cariocal7. Além disto, o episodio do rapto se encaixava como uma luva na auto-
imagem das grandes sociedades carnavalescas, fortemente marcada pela
agressiva sexualidade masculina, associada a ostentagdo de um tipo de
sexualidade feminina, especialmente quando era o caso de exibir mulheres vistas
como acessiveis sexualmente. O exemplo tipico seria o fato de que famosas
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atrizes e meretrizes nunca faltaram nos desfiles das trés grandes sociedades do
carnaval carioca18.

Todavia, a difusdo do termo "Sabina" no camaval carioca do inicio do século
certamente também teve influéncia dos eventos que marcaram a trajetéria da
vendedora de laranjas aqui estudada. Um exemplo, dotado de grande
expressividade, € a cang&o carnavalesca "As Sabinas do Poleiro”, de Antonio R.
de Jesus e Lezut, langada na década de 1920. Na partitura, a cancgao € dedicada
pelos autores as Sabinas, subgrupo dos Fenianos, uma das trés grandes
sociedades camavalescas do Rio de Janeiro, e que nesse momento ainda eram
componentes de destaque no carnaval carioca19. Se, como foi observado, o
evento presente na histéria romana possivelmente tenha influenciado a
denominagéo desse grupo, ndo ha dividas de que havia também a referéncia ao
evento de 1889 e seus desdobramentos, ja que fotografias do grupo publicadas na
imprensa20 mostravam invariavelmente homens vestidos de baiana. O "poleiro"
citado era o saldo de baile dos Fenianos. A cancéo dizia;

As Sabinas do poleiro/ ndo s&o filhas da Bahia/ sdo do Rio de Janeiro/ Do reinado
da folia

Mexe baiana/ tem munguza/ mexe com jeito/ néo sejas ma

s&o bonitas s&o dengosas/ mulatas cheias de enguico/ s&o faceiras séo sestrosas/
no pisar do teu feitico

nao ha grupo téo querido/ neste Rio de Janeiro/ que seja mais aplaudido/ que as
sabinas do poleiro21.

Tal cangdo pode ser vista como ponto importante da trajetéria da Sabina no
universo publico carioca na Primeira Republica, pois na composicdo estio
concentradas a polissemia e a diversidade de facetas de alguns elementos
Cruciais através dos quais se buscou definir o "carater nacional". Mais que
qualquer outro momento da trajetdria de Sabina, esta cangéo aponta a variedade
de sentidos que as idéias de "baiana" e "mulata” poderiam significar naqueles
anos. Primeiramente confirma a idéia de que ambos os tipos estariam muito
proximos neste periodo, podendo mesmo coexistir em uma Unica figura. Conforme
e viu nas pecas do teatro de revista do século XIX, o termo "baiana" nio esta
necessariamente ligado a algum espaco geografico especifico, podendo estar %
como neste caso % diretamente relacionado & mulata que tantas vezes seria
exaltada como simbolo da nacionalidade em espacos como o teatro de revista e a
musica popular (com direito as tradicionais metaforas alimentares). Isto faz
emergir o fato de que ambas as figuras poderiam ser definidas tanto por
performances corporais quanto por critérios de procedéncia racial e/ou geografica.

Esta cangdo também n&o deixa de mais uma vez testemunhar o processo de
erotizagdo do corpo da mulher afro-brasileira no ambiente da cultura de massas,
desta vez por parte de um grupo formado por individuos do sexo masculino. As
sociedades cultivavam uma auto-imagem na qual a permissividade figurava como
marca registrada, e seus bailes exerceriam papel importante neste ponto, sempre
contando com a presenga de "meigas filhas do pecado" (na expressdo de um
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jomalista) para "abrilhantar" o evento22. A presenca de grupos travestidos nestes
bailes aparentemente ndo era rara, e ja no final do século XIX poderiam ser
encontrados homens vestidos com roupas de baiana, enfatizando o exagero e o
ridiculo da vestimenta23. No caso das Sabinas do Poleiro, o traje de baiana
recebe outros significados: pode-se ver que estes homens de alta extracao social
claramente enfatizavam baianas e mulatas como fonte de prazer sexual. Valendo-
se de um momento especificamente favoravel para isso (o camaval24), o grupo
citado utilizou seus proprios corpos para reforcar a associagéo (mediada neste
caso pelo embranquecimento) entre corpos afro-brasileiros e sexualidade25.

As apari¢des carnavalescas de Sabina também indicam um dos caminhos através
dos quais se constroem simbolos sexuais e nacionais. Aqui tem-se claramente um
mito surgido h& milénios (0 rapto das Sabinas) e a memoria de um evento
extremamente denso de significados (a passeata de 1 889 e seus
desdobramentos) que se fundem, criando uma figura de grande popularidade e
recorréncia ("Sabina”). Se o mito da histéria latina possuia por si sé fortes
conotacgdes sexuais, especialmente no que tange a posse e dominagéo masculina,
tal conotacéo foi claramente fortalecida apos os eventos de 1889. A popularizagdo
da figura da vendedora de laranjas deu uma nova dimensao ao referencial
emprestado da Antiglidade classica. Com sua ascendéncia africana (tendo
chegado ao Brasil, portanto, através de um rapto), sua pele mais escura que os
membros das sociedades e tendo sido objeto da acdo paternalista de sujeitos de
elite, Sabina oferecia g possibilidade de fortalecer as imagens de sexualizacdo e
dominac&o masculina ja explicitas no mito original. A fusdo entre estas duas
histérias separadas por milénios no tempo, ajudava a cimentar o caminho para
performances corporais (especialmente visiveis em espagos como camaval e
teatro de revista) que associavam violentamente os corpos de mulheres afro-
brasileiras a erotizaco e acessibilidade sexual.

A visibilidade de Sabina ainda nos anos 1920 pode ser atestada através de outra
fonte, desta vez de natureza bastante diversa. Em 1923, os leitores do jornal

cesto cheio de frutas para vender, teria se lembrado de Sabina, o que o levou a
comparar as duas vendedoras de frutas, separadas por décadas.

Segundo o jornalista, ngo importava a diferenga de cor entre as duas, e sim, o
paralelismo de seus sentimentos. Sabina, segundo o texto, havia trabalhado duro

portuguesa Engracia vendia suas frutas acompanhada de seus filhos, sem se
envergonhar de sua pobreza honesta. Concluia entdo o articulista: "e ai temos nos
a confirmacé&o da grande verdade de que no Rio, sé é parasita quem bem o queira
ser(...)". Nesta otimista histéria contada nas péaginas do jornal carioca, Sabina
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agora representava um periodo da histéria brasileira em que o ato de se sujeitar
ao trabalho seria caracteristico dos "pretos", e mesmo estes teriam vergonha de
ganhar o pdo com o suor do proprio rosto. Ja a laboriosa Engracia simbolizaria,
em contraste, o momento em que o texto & escrito, quando o trabalho duro e
honesto teria deixado de ser algo visto como degradante, e a pobreza honesta era
algo que poderia ser exibida com certo orgulho.

N&o e preciso demonstrar o fato de que, a despeito da afirmacao anti-racista do
autor, a questdo racial no poés-abolicdo é o ponto central desta defesa do
progresso e do liberalismo. Em primeiro lugar, pela contundéncia que o autor
dedica a Sabina:

Dizem que Sabina tinha um filho estudando na Bahia e que todo o seu sonho fora
vé-lo medico. Trabalhava mais por ele do que por ela, que ao que se afirma,
também para n&o humilhd-lo, n&o Ihe dissera nunca que fora o seu sangue, 0
sangue daquela mulher, de condicdo inferior, que o gerara. Alguma coisa de
analogo a 'Mé&e', o famoso drama de Alencar. (A Noticia, 1 6-4-23).

Aqui, surge como intransponivel a "condig&o inferior" de Sabina, e é trazida a tona
a lembranga da famosa peca de José de Alencar na qual uma mulher acaba
escrava de seu proprio filho, sem que este saiba da identidade da mae. A
referéncia a peca € mais um ponto de apoio & proposta do jornalista de simbolizar
em Sabina o periodo escravista do Brasil: associagio do trabalho com pessoas de
ascendéncia africana, vergonha da condicdo de trabalhador, destruicao das redes
familiares devido & instituicdo da escraviddo, etc. J4 o caso da vendedora
portuguesa (que possui inclusive sobrenome, "Engracia Fernandes” o que indica
sua insercdo em uma rede familiar) simbolizaria a nova condicdo do trabalhador
apdés 1888: orgulhoso e valorizador da vida familiar, sinalizando um progresso
facilmente perceptivel nas décadas do pés-abolicéo.

Logo, o artigo de A Noticia aponta, em primeiro lugar, a permanéncia de Sabina
no imaginario popular, além da importancia da cangéo de Artur e Aluizio Azevedo
na fixacéo da histéria da quitandeira ("Recordam muitos ainda a manifestacéo de
desagravo que os entdo futuro Hipdcrates fizeram a essa preta velha, trazendo-a
de passeata e mais ao seu tabuleiro, entre vivas e brados, pelas ruas da cidade.
Foi quando surgiu aquela cangdo, cujo estribilho muita gente trauteia, sem
conhecer-lhe a origem"). Mais que isto, nesta analise surge de modo claro a
preferéncia pela substituicdo do trabalho escravo (envergonhado do trabalho e
distante da vida familiar normativa) pelo imigrante europeu (orgulhoso de seu
trabalho e apegado a familia convencional). Tal substituicdo teria possibilitado
uma mudanga no status social do trabalho e dos trabalhadores ap6s 1888. O texto
é entéo essencialmente uma afirmac&o explicita de crenga no progresso do Brasil
através do branqueamento, que levaria o Pais ao desenvolvimento através do
trabalho duro de sua populagdo, a cada dia mais clara.

Esta edificante histéria que transborda de wishful thinking poderia entretanto ser
contada de outras formas naquele momento. Afinal, utilizando as oportunidades



existentes com a crescente intensificacdo do processo de massificagdo cultural,
pessoas que se identificariam como afro-descendentes proporcionavam
entretenimento a grupos sociais diversos, tornando-se mais visiveis a cada dia. 0
teatro de revista era um forum particularmente exemplar neste sentido. No século
XIX, européias como Pepa Ruiz e Ana Menarezzi desempenhavam papéis de
baianas e mulatas. No pds-guerra, atrizes brasileiras como Margarida Max e Otilia
Amorim seriam intérpretes consagradas destes papéis. Na segunda metade dos
anos 1920, a atriz Araci Cortes (que nunca deixou de reconhecer sua ascendéncia
mestica) se transformaria na principal mulata dos palcos cariocas. Outros tipos
associados aos afro-descendentes (malandros, capoeiras) e representados por
atores n&o-brancos, gradualmente eram mais visiveis em alguns dos principais
teatros cariocas.

Como exemplo da maior visibilidade adquirida por atores e tipos afro-brasileiros no
decorrer do periodo estudado, pode-se citar a pega Ai... Sabina!, de J. Sousa, que
estreou no Democrata Circo, em 1926. A personagem-titulo era uma mulata
cobigada por todos, cozinheira na penséo de D. Rita e membro de destaque no
desfile do corddo carmavalesco "Prazer das Morenas". Decidida a subir de vida,
Sabina entra em uma escola de danga e atuacdo, com o objetivo de tomar-se
atriz26. Aparecem entdo vérios portugueses com capital para formar uma
companhia teatral e torna-la a estrela, o que fecha esta burleta-revista de modo
pouco surpreendente. Aqui, pode-se notar em primeiro lugar a aparicdo de uma
"Sabina" em mais um espaco, desta vez um circo situado em um bairro operario
da zona norte carioca. Mesmo nao se tratando da mesma personagem de Artur
Azevedo, nota-se a permanéncia do nome na designacdo de afro-brasileiras
desejéveis sexualmente. O processo de transformagdo de uma mulher que
despertava apenas compaixdo, e em cujo Corpo eram enfatizados apenas
elementos como "gordura"” e "velhice", em um simbolo do prazer sexual parece ter
se completado aqui. Outro dado a ser retido desta peca € a percepcéo do autor de
que o teatro de revista e a cultura de massas em geral eram situados entre os
poucos caminhos em que a ascens&o social de afro-brasileiros parecia possivel.

artistas MM Sebastido Cirino, De Chocolat, Pixinguinha,
Bonfiglio de Oliveira), a companhia saboreou o sucesso de sua revista de estréia,
Tudo Preto, encenada no teatro Rialto entre julho e setembro, excursionando
depois por Sdo Paulo e Minas Gerais, também com destaque, langcando um dos
grandes sucessos musicais da década, "Cristo nasceu na Bahia", de Sebastizo
Cirino e Duque. Ponto central na estrategia da pega para atacar o racismo e a
exclus&o era o argumento de que algo que seria inerente aos afro-descendentes
("a cultura e as tradicées negras") seria fonte da mais pura e inatacavel
autenticidade nacional. A cultura daj derivada (representada em Tudo Preto por
sincretismo religioso, musica Popular, mulheres africanas, feijoada, entre outros)
era identificada como a cultura mais genuinamente nacional27. Importante ainda
notar que esta exaltacdo da "cultura negra" como "nacional" se dava tendo como
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pano de fundo a idéia de que o Brasil seria marcado pela boa convivéncia entre as
ragas. Ainda que aos olhos de hoje isto ndo parega uma mensagem politica
radical, a énfase de Tudo Preto em apresentar um Brasil marcado pela harmonia
racial ndo deixava de apresentar, na forma de expressdo de um desejo, uma
reivindicacéo e esperangas em sua concretizacao.

Mesmo porque a propria existéncia de um grupo de artistas de sucesso
ostentando orgulho pelo fato de se classificar como "negro" ja era, por si s6, uma
atitude de carater politico. A imprensa militante paulistana compreendeu
perfeitamente este aspecto da companhia, e ndo deixou de exalta-lo;

Nos, paulistanos e paulistas, brasileiros sensatos, hoje, mais que nunca estamos
satisfeitos. Um fato importantissimo vem concorrer com a desejada ansiedade de
longos meses em expectativa é o da estréia da Cia. NEGRA DE REVISTA, no
Apolo. (...)

A época é nossa, conforme afirmagdes inimeras; essa novidade teatral surgiu na
Cidade-Luz % Paris, com Josephine Baker, hoje entre nds brasileiros esta se
celebrizando; todos nés devemos, de bom grado, ir aplaudir os patricios que com
ardor e boa vontade estdo labutando corajosamente para o complemento de
nossas glorias28.

Torna-se claro que estes ativistas perceberam agudamente as implicacdes
politicas e culturais do surgimento da Companhia Negra de Revistas. Um
momento que exemplifica o sentido politico das atividades desta companhia é o da
apoteose de Tudo Preto, uma homenagem a Mae Negra. Infelizmente ndo
sobreviveram descricdes desta apoteose, mas € bastante provavel que a
companhia visasse apoiar uma causa muito especifica: a construcéo de um
monumento a Mé&e Preta. No momento em que Tudo Preto estava em cena,
desenrolava-se uma campanha para construir um estatua em homenagem a esta
figura. A idéia e a campanha pela construcdo do monumento haviam sido
lancadas por Céandido de Campos, proprietario do jornal A Noticia. Este jomalista
utilizava expressdes fortes para obter seu intento: a Mae Preta seria a figura
“luminosamente simbdlica para nds", que representaria "a raca negra e nosso
destino". Mais que isso, a Mae Preta era

(...) talvez a mais comovida evocacédo de nossa alma; simbolo, na verdade, do
ambiente familiar brasileiro, que se formou ao seu influxo, ao influxo do seu
exemplo de imensa e herdica dedicagéo, simbolo da sua prépria raca, que dos
seus flancos fecundos proveio, e de um passado que ja se vai esfumando em
lenda deliciosa; simbolo, finaimente, dos préprios superiores sentimentos que,
com o seu sangue e o seu contato moral, nos transmitiu, para nosso orgulho e
nossa felicidade (A Noticia, 4-5-1926).

O discurso de Céndido de Campos tinha profundos desdobramentos que ele por
certo n&o ignorava. A imagem do Brasil como paraiso das relacdes raciais era
antiga, e parecia especialmente interessante em um contexto de questionamentos

16



contundentes em relacéo as teorias eurocéntricas do século XIX. Assim, fica claro
0 sentido que norteou a busca por trazer de volta & tona esta imagem do Brasil,
que daria ao Pais algo de que se orgulhar na comparagcdo com outros paises.
Como centenas de pessoas, lideradas pelos estudantes de medicina, haviam feito
quase quarenta anos antes, era o momento de homens brancos de elite
buscarem, no corpo de uma mulher pobre e afro-descendente, elementos
organizadores de uma vers3o da identidade nacional. E, certamente nao por
acaso, as figuras de Sabina e Mae Preta tinham diversas similitudes, uma vez
que, para audiéncias de elite, ambas remetiam a uma tranquilizadora esfera
paternalista. Assim como Sabina, segundo a versio dos jornais de 1889, havia
sido resgatada pelos estudantes de elite, agora era a Mae Preta que, para
Candido de Campos, deveria ser trazida a tona para simbolizar uma imagem de
paz e sem questionamento de autoridades.

A campanha liderada por A Noticia lembra de modo evidente idéias associadas a
Gilberto Freyre, mostrando que a versao do carater nacional fundada na idéia de
democracia racial estava na ordem do dia para muitas pessoas na década de
1920, sendo a campanha pela construgdo do monumento a Mae Preta um
elemento constituinte neste edificio. Talvez em um nivel ainda mais evidente do
que a obra de Freyre, a idéia do monumento traduzia uma nostalgia da autoridade
patriarcal que agora se via solapada em um contexto de relagbes urbanas em uma
sociedade que se industrializava, e na qual havia o sentimento generalizado de
que as convengldes de género mudavam vertiginosamente29.

Contudo, a apoteose de Tudo Preto mostra o apoio de grupos que se
identificavam de forma orgulhosa como negros a causa do monumento, indicando
que o conceito de democracia racial ndo era dotado de um sentido Unico de
nostalgia senhorial. E o apoio da companhia a esta causa n3o ficou apenas na
apoteose de Tudo Preto: varios de seus membros compareceram (e foram 14
fotografados) a uma missa em apoio ao movimento na igreja de Nossa Senhora
do Rosario30. E os artistas da companhia eram apenas uma fracdo do total de
afro-brasileiros que deram seu apoio a proposta. Este apoio foi suficientemente
documentado pela imprensa militante31, incluindo diversos artigos publicados
nestes jornais em apoio a causa. E provavel que toda esta discussé&o, que gerou
grande interesse da comunidade afro-brasileira no Rio de Janeiro e em S&o Paulo,
tenha sido capital para a concretizagéo do projeto, com a construgdo do
monumento a M&e Preta tendo sido efetivada em frente a igreja de Sao Benedito,
em S&o Paulo.

Em suma, um grande numero de afro-brasileiros (jomalistas, leitores de jomais,
artistas, clérigos, catolicos, intelectuais, Carnavalescos, etc.) aprovou
veementemente a idéia de simbolizar o nacionalismo brasileiro na figura de uma
mulher afro-brasileira, que representaria a singularidade sociocultural do Pais32. A
idéia foi aprovada em bronze, assim como divertidas noites teatrais e camavais. O
que se quer sugerir aqui é que a campanha pela construcdo do monumento teve
algo em comum com a Companhia Negra de Revistas, a presenca das Sabinas no
carnaval e toda a trajetéria de Sabina. Em cada um destes elementos, um reforco
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do posicionamento de afro-brasileiros no centro da "cultura" brasileira, o que
levou, por caminhos ainda pouco estudados, a centralidade de algo que era visto
como inerente aos afro-brasileiros na auto-imagem do Pais. Sem exagerar a
importéncia da figura da Sabina neste processo, seria possivel argumentar que a
evolugéo desta figura ao longo dos anos para um desfrutavel simbolo da harmonia
racial brasileira % a mulata % ajudou a pavimentar o caminho nao apenas para a
campanha em favor do monumento a Mae Preta, mas também para o processo de
reavaliacdo da importancia dos afro-descendentes para a nacgao, processo este
que esteve no coragdo do nacionalismo brasileiro do pos-guerra.

Ao acompanhar a trajetéria de Sabina ao longo da Primeira Republica, tornam-se
mais claros alguns meandros do processo de posicionamento de simbolos aceitos
como "negros" no centro do ‘"carater nacional" Vé-se que estilizando,
ressignificando e disponibilizando em larga escala um repertério ja existente
relativo aos afro-descendentes, a cultura de massas exerceu contribuicgo
relevante para este processo. Em especial a partir da constatacdo de que,
ganhando mais visibilidade através dos veiculos da cultura de massas, essas
imagens "negras" ndo mais deixariam de ser associadas ao "popular’, e no
contexto do pds-guerra paulatinamente ganhariam o status de "nacional". A
trajetdria de Sabina aponta ainda de modo claro a impossibilidade de separar os
debates sobre a identidade nacional na Primeira Republica do processo de
massificagdo cultural, assim como das politicas cotidianas de raca e género. As
consequéncias deste processo sobre o futuro de todas estas questées é um ponto
importante a ser discutido. Mas essa ja € uma outra historia.

NOTAS

1 Os autores gostariam de agradecer, além dos nomes citados ao longo do texto,
a pessoas que debateram idéias aqui contidas, apresentando valiosas sugestdes:
Robert W. Slenes, Wlamyra Albuquerque, Camilla Agostini e 0s membros da linha
de pesquisa Histéria Social da Cultura, do programa de pos-graduacédo em
Historia Social da Unicamp, onde uma versé&o anterior deste trabalho foi debatida.

2 TINHORAOQ, José Ramos. MUsica Popular: teatro & cinema. Petrdpolis: Vozes,
1972, p. 17.

3 Um género literario apreciado naguele momento era o das memérias estudantis,
em que se lembravam aventuras de "pilares da nacao" em seus tempos de
estudantes. Ao comentar um livro deste género, sobre a Faculdade de Direito de
Séo Paulo, Vieira Fazenda, em um artigo de 1907, enumera as caracteristicas dos
estudantes de entdo: "Pilhérias, anedotas, troca, sustos de sabatinas, tiros,
pandegas da descuidosa vida académica", da qual ndo deixavam de participar
futuros "homens de respeito” (Vida Académica. Revista do IHGB. Rio de Janeiro:
93:147, 1923)).

4 Ver MAGALHAES Jr., Raimundo. Artur Azevedo e Sua Epoca. Rio de Janeiro:
Civiizagdo Brasileira, 32 edicdo, 1966, pp. 189-191, e o livro citado de José
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Ramos Tinhor&o, baseado nas memodrias de Ferreira da Rosa. Trabalhos sobre as
revistas de ano endossam este ponto de vista, como RUIZ, Roberto. O Teatro de
Revista no Brasil: das origens a Primeira Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Inacem,
1988, pp. 35-36.

5 DARNTON, Robert. "Os Trabalhadores se Revoltam: o grande massacre dos
gatos na Rue Saint-Severin". In O Grande Massacre de Gatos e outros episédios
da histéria cultural francesa. Trad. Sénia Coutinho, 22 edicdo, Rio de Janeiro:
Graal, 1996, pp. 103-139.

6 Ver por exemplo: DAVIS, Natalie Zemon. "Razbes do desgoverno”. In Culturas
do Povo: sociedade e cultura no inicio da Franga modema. Trad. Mariza Corréa,
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, pp. 87-106: THOMPSON, Edward P. "Rough
Music". In Costumes em Comum: estudos sobre a cultura popular tradicional,
Trad. Rosaura Eichemberg, S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, pp. 353-403.

7 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da Folia: uma histéria social do
carnaval carioca entre 1880 e 1920. S3o0 Paulo: Companhia das Letras, 2001, pp.
130-149.

8Brazil Médico, 15-1-1889. Tal fonte nos foi indicada por Josianne Francia
Cerasoli, a quem agradecemos.

9 VIEIRA FAZENDA. Op. cit., p. 53

10 Ver TROCHIM, Michael. "The Brazilian Black Guard: Racial Conflict in Post-
Abolition Brazil". In The Américas. 44.3, 1988, pp. 286-290; GOMES, Flavio dos
Santos. "No Meio das Aguas Turvas (racismo e cidadania no alvorecer da
Republica: a Guarda Negra na Corte % 1888-1889)". In Estudos Afro-Asiaticos. n°
21,1991, pp. 75-96.

11 Um exemplo seria o proprio Ferreira da Rosa, base da descricdo citada por
José Ramos Tinhorao, cujo texto fala em "gorda ex-escrava", "pesadona", etc., op.
cit. A Gazeta de Noticias de 26-7-1889 reproduziu um desenho da passeata, onde
OCupava lugar central a figura de Sabina, em uma representacdo que sublinhava
fortemente a cor de sua pele e suas dimensdes fisicas.

12 Gazeta de Noticias, 28-7-1889. As revistas de ano eram um género de grande
SUCesso nas duas ultimas décadas do século XIX e nos primeiros anos do século
XX, sendo pecas apresentadas geralmente no inicio de cada ano, revisitando
através do humor os fatos tidos como mais relevantes do ano anterior.

13 TINHORAO, José Ramos. Op. cit., p. 19. Como atestado do sucesso da
cangéo e de sua protagonista nos palcos cariocas, pode-se citar ainda a
remontagem da revista Bendegd, de Oscar Pederneiras no ano de 1900, incluindo
uma nova versao de "As Laranjas da Sabina", agora denominada "O Tango da
Quitandeira”, cantada por Aurélia Delorme.
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14 RUIZ, Roberto. Op. cit., p. 161.

15 No campo literario ver SANT'ANNA, Affonso Romano de. "A Mulher de Coreo
Canibalismo Erético na Sociedade Escravocrata". In O Canibalismo Amoroso. Rio
de Janeiro: Brasiliense, 1984, pp. 17-60.

16 ALENCAR, Edigar de. Nosso Sinhd do Samba. 22 edi¢éo, Rio de Janeiro:
Funarte, 1981, pp. 23 e 29. Tal indicagéo nos foi fornecida por Maria Clementina
Pereira Cunha, a quem agradecemos.

17 Informagao fornecida oralmente por Cristiana Schettini Pereira, a guem somos
gratos.

18 Ver PEREIRA, Cristiana Schettini. Nas Barbas de Momo: os sentidos da
presenca feminina no carnaval das "grandes sociedades” nos ultimos anos do
século XIX. Campinas: IFCH-Unicamp, 1995.

19 Sobre as grandes sociedades do carnaval carioca, ver o capitulo 2 do livro
citado de Maria Clementina Pereira Cunha. A ela agradecemos pela cessio de
uma versao deste capitulo antes de este ser publicado e também por ter ajudado a
dirimir algumas de nossas dlvidas sobre o tema.

20 Careta, n° 606 (31-1-1 920), 661 (19-2-1921), 709 (21-1-1922), 762 (27-1-1 923).
Fon-Fon, 31-1-1920.

21 Arquivos da Empresa Pascoal Segreto % Divisdo de Musica da Biblioteca
Nacional, caixa 102.

22 PEREIRA, Cristiana Schettini. Op. cit. A expresséo citada esta na péagina 81.

23 Idem, p. 81.

24 A associagdo entre Sabina e o camaval parece ter sido particularmente forte. ja
que além dos grupos citados, foi localizada ainda mais uma agremiacao
carnavalesca em cuja denominagdo ha referéncias a esta figura: "O Grupo das
Sabinas, rancho gentil de raparigas do Castelo, abrindo marcha pelas ruas da
cidade com o "choro" de Caninha a frente, deu inicio as pandegas de Momo na
Avenida Rio Branco". Careta, n° 607, 7-2-1920.

25 Estas performances de agressiva masculinidade heterossexual contrastam
fortemente em seus sentidos com outras situagdes de travestimento masculino no
periodo do carnaval. Para outro tipo de performance ver GREEN, James N. Além
do Carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Trad. Cristina
Fino e Cassio Femandes Leite. S0 Paulo: Eq. Unesp, 2000.
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26 Arquivo da 22 Delegacia Auxiliar de Policia, Caixa 37, n° 798 (Arquivo
Nacional).

27 Ver o texto da peca: Caixa 40, n.° 891 (2% DAP % AN).

28 O Clarim d'Alvorada, 24-10-1926. Outras matérias se seguiriam a esta nas
Sémanas seguintes.

29 Para uma descricdo genérica dos elementos componentes desta sensacao

1940. Chapel Hill-London, North Caroline University Press, 1996.

30 Promovida pela Irmandade N. S. do Rosério e S. Benedito dos Homens Pretos.
A Noticia, 19-8-1926.

31 Ver O Clarim d'Alvorada e Getulino a partir de abril e maio de 1926,

‘contribuicdo dos homens de cor de Campinas" (frase que acompanha o
monumento) as comemoragdes do bicentenario da cidade.
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Sabina das Laranjas;
género, raca e nacio na trajetoria de um simbolo Popular, 1889-193¢1
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RESUMO

Este trabalho parte de uma passeata realizada em 1889 Porestudantes de medicina em favor
de uma quitandeira desalojada de sey posto de venda, passando a discutir as maneirag pelas
quais o evento foj tematizado ao longo da Primeira Republica. Com isto, pretende-se langar
luz sobre os meandros das politi idianas raciais e de género no periodo, bem como g
relagéio deste processo com a hegociacdo da identidade nacional.

Palavras-chaye: politicas raciajs; identidade nacional; massificagdo cultural.

SABINA DAS LARANJAS

Na manh3 de 25 de julho de 1889, em meio a0s intensos debates politicos que marcaram o
periodo, o Rio de Janeiro assistiy a uma manifestagio bastante singular. Durante muitos
anos, a vendedora de laranjas Sabina havia mantido sey comercio em frente 3 porta da

Faculdade, as 10 H €, munidos todos de laranjas, fincadas nas pontas das bengalas e dos
guarda-sol, sairam da academia, dojs a dois, precedidos do homem dos sete instrurnentos, e
da mulher que o acompanha, formando o préstito mais original que temos visto.

gravadas as seguintes inscrigdes, em uma: Ao subdelegado do [° distrito da freguesia de .

José oferece a Escola de Medicina; e em outra: Ao eliminador das laranjas.



Na rua do Ouvidor, onde foram saudadas todas as redagdes dos Jornais que ai tém os seus
escritdrios, o préstito alongava-se, desde a rua 1° de Marco, até a da Uruguaiana, formando
uma enorme serpente, coleando por entre a multiddo, dando as laranjas um aspecto

Incorporados os alunos da Politécnica aos seus companheiros, fizeram logo larga colheita
de laranjas, compradas no primeiro tabuleiro que encontravam, tomando entfio o préstito,

[lustrada.

Dessa tltima rua seguiram outra vez pelas do Ouvidor, 1° de Margo, Misericérdia até a
Escola de Medicina. '

De volta 4 Escola de Medicina, reuniram-se os académicos em sessfo solene, sendo nessa
ocasido cumprimentados os alunos da Politécnica com um discurso entrecortado pelas
palmas de todos os ouvintes" (Diério de Noticias, 26-7-1 889).

conhecida a partir daquele momento, que voltou a tona, sob varias formas, ao longo de toda
a Primeira Republica, O que este artigo pretende argumentar & que a figura de Sabina
tornou-se recorrente por concentrar uma ampla gama de elementos a respeito das politicas
cotidianas de raga e género e da negociagio da identidade nacional, elementos que estavam
em debate nos mais diversos €Spacos naquele periodo. Assim, por conseqiiéncia, o estudo




Sobre o evento de 188 9, 0 primeiro elemento que chama a atengdo na cobertura dada pela
imprensa a manifestagdo sdo os elogios ao seu cardter pacifico. Os jornalistas foram
undnimes em afirmar que tudo ocorreu "na melhor ordem possivel, e sem ocorréncia
alguma desagradavel” (Gazeta da Tarde, 25-7-1889), Em outra visdo, foi "genuinamente
académica, alegre, barulhenta e inofensiva" (Gazeta de Noticias, 26-7-1 889). Q_Jornal do
Commercio (26-7-1889) observou que "ndo houve da parte dos que a promoveram e
levaram a efeito intuito de desprestigio a ninguém, nem de desobedecer a nenhuma
autoridade". Contudo, apesar de estas descri¢des da manifestagdo ressaltarem seu carater

deixa de ser surpreendente, neste contexto, a caracterizagdo unanime da passeata como
pacifica, em um momento em que 0s dnimos estavam exaltados, e violentos confrontos
entre monarquistas e republicanos, como o ocorrido em dezembro do ano anterior, eram
uma lembranga recente.

Na verdade, mais que pacifica, a passeata ¢ relatada como sendo realmente divertida: a
"pilhéria monumental dos estudantes de medicina" (Novidades 27-7-1889) caiu no agrado
geral, em primeiro lugar por seu lado cémico. Aparentemente isto se deu em boa parte
devido ao fato de que, naquele universo mental, parecia proprio de estudantes realizar

A boemia académica de h4 vinte anos passados ressurgiu ontem, trocista e pilhéria, em
plena rua do Ouvidor, vinda da escola de Medicina com escala pelas ruas da Misericérdia e

serenatas de modinha ao violdo, pelas notas graves dos gravissimos concertos clissicos"
(Gazeta de Noticias, 26-7-1 889).

Ou seja: os estudantes n3o apenas tinham o direito de promover manifestagdes que, dentro
de certos limites, fossem comicas e questionadoras, como deveriam fazé-lo, pois era o
momento adequado para esse tipo de "travessura". Contudo, para manter a passeata dentro
dos limites do permitido, os estudantes tomaram cuidados especiais para evitar qualquer
tipo de oposigdo a sua atitude, acima de tudo evitando trazer a tona qualquer conteudo
politico implicito no evento. O cronista citado, amplamente favordvel a passeata e a

divertimentos estudantis, seria também o mais 6bvio testemunho desta preocupagio:

Nao houve nem um grito contra as institui¢des juradas, nem foi perpetrado discurso algum;
€ aum cidaddo, que das Janelas de uma casa da rua do Ouvidor comecou a arengar, dizendo
que este governo era o governo da opressdo, responderam do préstito que eles ndo estavam



fazendo uma manifestagdo politica, mas uma manifestagdo agricola, e deixaram o homem
com o discurso atravessado na garganta.

Porém, narrativas posteriores do evento ddo clara énfase ao fato de que se tratou de um
meeting republicano4. O que indica que os membros da passeata, manipulando a liberdade

suficientemente claro para todos os contemporineos. Ao contestar a arbitrari de uma
Pequena autoridade, os estudantes foram hébeis o bastante para dar o seu recado sem

insultar ninguém de modo direto.

Sob este ponto de vista, ndo & dificil perceber que a passeata teve muito de carnavalesco, o
que se torna claro na prépria descri¢do da imprensa, Um exemplo foi a constante utilizagio

, .

da palavra "préstito" (lugar comum do vocabulario carnavalesco do periodo) em todos os

carnavalescas, entdo em sey auge, h_a\giim se_caracterizado por sey engajamento na_
campanha abolicionista, e certamente o fato de os e ntes terem assumido a defesa de
Sabina ndo deixava de trazer mais esta referéncia ao carnaval na passeata?7.

by

Contudo, a visio consensual da passeata que os Jjornalistas citados transmitiram a
posteridade pouco informa sobre a participagdo da prépria vendedora ao longo do evento,
afora o fato de ela estar presente como simbolo do desagrado dos estudantes, Todavia,
Sabina por certo tinha sey proprio ponto de vista sobre a sua situagdo. O cronista da Gazeta
de Noticias explicava a seus leitores qual era a personagem principal da manifestacio:

(..) aquela Sabina que nio cessava Jamais de gabar-se do sey tirocinio na escola, afirmando
que matriculara-se ainda antes do Dr. Pizarro e que o Dr. Martins Teixeira, com toda a sua
barriga, tinha sido seu calouro"(28-7-1889),

R




ileira
fato, por intermédio de sey diretor Azevedo Sodré:

caridade, @zeta de Noticias, 26-_7-1 889!




Mas para muitos tal fato passou despercebido, ¢ a protagonista do evento foi chamada pelos
jornais de "Sabina", "Geralda", "Sabina II" Ou, um tanto estranhamente, "Rosa Sabina
Geralda". Um jornalista chegou a observar que "a autoridade policial, que néo se animara a
rebelar-se contra a Sabina, revolta-se agora contra a instituigfio, ataca o segundo reinado e
proibe a venda de laranjas!" (Gazeta de Noticias, 26-7-]882; O prestigio adquirido por
Sabina ao longo dos anos muito provavelmente tenha retardado a atuagdo da policia sobre
S€u espaco até depois de sua morte, o que ndo deixa de testemunhar também sua habilidade
em se utilizar de suas boas relagdes.

Além dos diversos elementos bastante sublinhados nas diversas narrativas deste evento,
pode-se ir mais longe, e observar ainda um outro aspecto que, embora nio registrado por

desinteressados qu Vi or justica, o que ficaria demonstrado por terem, apenas em

saudaveis que organizaram a passeata, pode-se imaginar a atitude da policia da Corte em
relagdo a um evento semelhante promovido porcapoeiras ou estivadores| 0,em comparacao
com a indulgente hilaridade com a qual os espectadores das ruas encararam o protesto. No
limite, pode-se dizer que Sabina acabou retomando sey posto a salvo porque inspirou

Esta certamente ndo foi a primeira vez em que membros da elite répresentaram-se como um
grupo altruisticamente unido para resgatar marginalizados sociais, sendo o abolicionismo
um precedente 6bvio deste evento neste sentido. Também como a campanha abolicionista,
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na qual figuravam o respeito e a gratidzo Por parte dos afro-brasileiros em relagdo a seys
condescendentes superiores brancos, [sto ndo encerra contudo 3 histéria aqui descrita, pois
estes eventos viriam Ser tematizados aq longo de toda 3 Primeira Repuiblica, recebendo
Nnovos e as vezes Surpreendentes sentidos, Este € o tema do qual este artigo se Ocupara em
diante. Examinando 3 evolugdo das Iepresentagdes desta figura, o objetivo ¢ langar alguma
luz sobre as politicas de raca e género durante o periodo estudado.

de Sabina no Rio de Janeiro da Primejra Re ublica também & umga parte da histéria do
progressivo posicionamento de manifestages culturajs identificadas aos descendentes de
africanos no centro das definigdes mais correntes de identidade nacional,

significativos. Comentando o evento, um jornalista escreveu: "um viva aos rapazes, que
acabam de escrever a melhor cena dag proximas futuras revistas de ano"12. Tendo a
basseata sido um evento de grande destaque e recheado de aspectos comicos, era de fato
sério candidato 3 figurar nas revistas do ano seguinte. O que ocorreu na verdade fpj mais
que isso. O principal escritor das revistas de ano, r do, em sua revista A

Repiiblica (escrita em parcerig com seu irmdo, o escritor Aluizio Azevedo), acaboy por
. . 8 i g , ¥ B Pl
Imortalizar a histéria de Sabina em um tango que seria um dos maiores SUCESS0S musicais
da capital federal naqueles anos. O texto da revista est4 perdido, mas os relatog indicam que
e - 3 ,
n ~ "n
S— El

mediagio da atriz branca, a Tepresentacio no palco desta figura de excessjva marginalidade
(muito gorda, muito negra), seria provavelmente Impensavel. Q camento de Sabina
€ra assim uma TeSposta ao contexto de uma €poca em que seria mutito dificil, tanto para os
irméos Azevedo quanto para o publico, que tinham €m mente imaginar algo que se
aproximasse esteticamente de Sabina, répresentando-a em um quadro central de uma peca

teatral. Assim, um publico ansioso Pagava para assistir, nojte apos noite, a jovem e bela
T — v
Soprano grega identificando-se compo uma afro-descendente.




um protétipo desta relevante figura no teatro de revista €, mais que isso, na propria
definigdo da nacionalidade, isto apenas demonstra a sua importancia como Jjanela na
compreensdo da presenca de tipos afro-descendentes na cultura de massas e na defini¢fio do
“caréter nacional",

Mas a cangdo de Artur Azevedo veiculada com grande sucesso em A Reptblica teria um
sucesso prolongado a ponto de ser gravada em 1902, figurando entre as primeiras gravagges
realizadas no Brasil. Com isso, Sabina ganhava um novo meijo de expressio que lhe

permite que sua letra seja conhecida nos dias de hoje. Esta ndo deixava de apontar o
aspecto comico da passeata como central para seu sucesso:

Sem banana macaco se arranja/ E bem passa monarca sem canja,/ Mas estudante de
medicina/ Nunca pode/ Passar sem laranja da Sabina

Os rapazes arranjaram/ Uma grande passeata/ E, deste modo mostraram/ Como o ridiculo
mata, aj!l13

Com o sucesso da peca e da cangdo, Sabina estava em um novo espago: o do
entretenimento de massas. Logo, ndo poderia ser retratada como o foi na passeata, como
pobre vitima de uma arbitrariedade, trazendo em Seu corpo diversas marcas de
marginalizagfio social. Afinal, o teatro de revista estava longe de ser "teatro de tese": era
uma forma de entretenimento voltado para uma audiéncia diversificada. Longe de adotarem
um tom pedagdgico, estas pPecas buscavam debater os fatos do ano anterior de modo g
deixar sempre um espaco ara_a_ambigiii . Precisavam, portanto, agradar a todo o
publico, e os irmaos Azevedo cuidaram disto sublinhando especialmente o lado cOmico de_
Sabina, como sua fala, que era caracterizada como bastante deslocada em relagdo aos

relagdo a Sabina, garantiu seu sucesso por um bom tempo e daria ainda muitos frutos nos
palcos da revista carioca.
——> T4 ICVIsta carioca

mais uma formula de SUCESSO0s para o teatro musicado, para a cultura de massas e para todo
0 €spago puiblico em geral: um como jovem represen
maliciosa para um publico formado em boa parte por homens. Ao saltar das ruas do centro




da cidade bara os palcos, Sabi ajudava a fayzer histéria, ajudando a construir o tipo da
baiana, figura destacada nos alcos musicados cariocas ao longo das décadas seguintes,
Nio por acaso, apenas dois anos apos a estréia de A Repiblica, a bajang fez outra relevante

Esta cangfo, Cantada pela propria Pepa Ruiz, a estrela da Companhia, aponta 5 importancia
de Sabina na formagao dos tipos "baiana" e "mulata" no teatro de revista brasileiro. Assim
¢omo em outros espacos da entfio incipiente cultura de massas, o teatro de revista seria 3
partir daquele momento um territério onde estes tipos seriam por décadas exaltados como

elementos centrais da nacionalidade brasilejra, Aqui, a malicia da associagfio entre corpo

cronista teatral de O Pajz (29-8-191 5) observou que o papel de Maria Lino "néo é senfio um
misto da "Sabina" das laranjas e g outra, a da atualidade", J4 0 cronista do Jornal do



Commercio nem sequer deu importancia ao carater atual da personagem, mencionando
-"'""'!—'--—-——-_-: . G
apenas a primeira Sabina:

O que se quer ressaltar aqui € a permanéncia da imagem de "Sabina" no imaginario
popular. As criticas 3 pe¢a mostram claramente que era uma figura ainda lembrada sem

O fato de as letras terem sido vistas como "n3o honradas" pode talvez apontar uma
sexualizacio do corpo da mulher aﬁo-descendente, que seria vista como "ndo honrada",

dentro de c6digos éticos dominantes, Esta visdo das mulheres de ascendéncia africana nio
era novidade, mas foj redimensionada a partir de sua insergéo no dominio da massificagio

camaval carioca do inicio do século XX, onde a figura de Sabina era bastante recorrente,
Na década de 1910, por exemplo, pode-se encontrar Sinhé ensaiando os primeiros passos
que o levariam a tornar-se um dos compositores mais populares da década seguinte,
dirigindo As Sabinas da Kananga ou Grupo das Sabinas, grupo interno da Kananga do
Japdo, uma das mais conhecidas agremiagdes do carnaval carioca no periodo16. £, possivel
que a origem do termo "Sabina" néo tenha sido a vendedorg de laranjas do século anterior,
€ sim o evento lendério que estaria situado nos primérdios da histéria romana. Segundo o
mito, um grupo de mulheres denominadas "Sabinas" (em fungfo de sua regido de origem)




teu feitigo
n&o ha grupo tio querido/ neste Rio de Janeiro/ que seja mais aplaudido/ que as sabinas do
poleiro21.

0 "caréter nacional", Majs que qualquer outro momento da trajetoria de Sabina, esta cangio
aponta a variedade de sentidos que as idéias de "baiana" ¢ "mulata" poderiam significar
naqueles anos, Primeiramente confirma a idéia de que ambos os tipos estariam muito
proximos neste periodo, podendo mesmo coexistir em uma tinica figura. Conforme se viu
Nas pegas do teatro de revista do século XIX, o termo "baiana" nfo ests necessariamente
ligado a algum ©spago geogrifico especifico, podendo estar 3 Como neste caso %
diretamente relacionado a mulata que tantas vezes seria exaltada como simbolo da
nacionalidade em €5pagos como o teatro de revista € a musica popular (com direito as
tradicionais metéforas alimentares). Isto faz emergir o fato de que ambas as figuras
poderiam ser definidas tanto por performances corporais quanto por critérios de
procedéncia racial e/oy geografica.

significados: pode-se ver que estes homens de alta extragdo social claramente enfatizavam
baianas e mulatas como fonte de prazer sexual. Valendo-se de um momento
especificamente favoravel para isso (o carnaval24), o grupo citado utilizou seus proprios
COrpos para reforgar a associagdo (mediada neste caso pelo embranquecimento) entre
corpos afro-brasileiros e sexualidade?25.



As apari¢des carnavalescas de Sabina também indicam ym dos caminhos através dos quais
S€ constroem simbolos Sexuais e nacionajs, Aqui tem-se claramente um mito surgido h4
milénios (o rapto das Sabinas) e g memoria de um evento eXtremamente denso de
significados (a passeata de 1889 € seus desdobramentos) que se fundem, criando uma figura
de grande popularidade ¢ recorréncia ("Sabina"). Se o mito da histéria latina possuia por si

Vez de natureza bastante diversa. Em 1923, os leitores do jornal carioca A Noticia puderam
ter contato com uma outra versio de sua histéria, 0 que confirma nio apenas sua
durabilidade €nquanto simbolo como 3 multiplicidade de significados a ela atribuidos,
Sabina ainda era familiar aos leitores deste periodico, que a viram inserida em uma histdria
confiante imbuida de uma visdo de progresso. O articulista, ao Ver a portuguesa Enorici
carregando o cesto cheio de frutas para vender, teria se lembrado de Sabina, o que o levou a
CoOmparar as duas vendedoras de frutas, separadas por décadas. '




condigdo inferjor, que o gerara. Alguma coisa de andlogo a 'Mae', o famoso drama de
Alencar. (A Noticia, 1 6-4-23).

Aqui, surge como intransponivel a "condigfo inferior" de Sabina, e ¢ trazida 3 tona a
lembranga da famosa peca de Jos¢ de Alencar na qual uma mulher acaba €scrava de sey
proprio filho, sem que este saiba da identidade da mée. A referéneia 3 peca € mais um

caso da vendedora portuguesa (que possui inclusive sobrenome, "Engrécia Fernandes", o
que indica sua inser¢do em uma rede familiar) simbolizaria 3 nova condigdo do trabalhador

tabuleiro, entre vivas e brados, pelas ruas da cidade. Foi quando surgiu aquela cangdo, cujo
estribilho muita gente trauteia, sem conhecer-lhe a origem"). Mais que isto, nesta analise
surge de modo claro a preferéncia pela substitui¢do do trabalho escravo (envergonhado do
trabalho e distante da vida familiar normativa) pelo imigrante curopeu (orgulhoso de sey
trabalho e apegado a familia convencional). Tal substitui¢do terig possibilitado uma
mudanga no statys social do trabalho e dos trabalhadores apos 1888. O texto & ents
essencialmente uma afirmacdo explicita de €renga no progresso do Brasi] _através do
bmm}im através do trabalho duro de sya
—— \

Populago, a cada dia majs clara.
—— = ~77d dla mais clara.

associados aos afro-descendentes (malandros, capoeiras) e representados por atores n3o-
brancos, gradualmente eram mais visiveis em alguns dos principais teatros cariocas,

Como exemplo da major visibilidade adquirida por atores ¢ tipos afro-brasileiros no
decorrer do periodo estudado, pode-se citar a peca Ai... Sabinal, de J. Sousa, que estreou no
Democrata Circo, em 1926. A personagem-titulo era umg mulata cobicada por todos,
cozinheira na pensio de D. Rita e membro de destaque no desfile do corddo carnavalesco
"Prazer das Morenas", Decidida a subir de vida, Sabina entra em uma escola de danga e
atuagdo, com o objetivo de tornar-se atriz26. Aparecem entio VArios portugueses com



capital para formar uma companhia teatral e torng-Ia 4 estrela, o que fecha estg burleta-

revista de modo pouco Surpreendente. Aqui, pode-se notar em primeiro lugar a apari¢io de

Corpo eram enfatizados apenas elementos como "gordura" e "velhice", em um simbolo do
prazer sexual parece ter se completado aqui. Outro dado a ser retido desta peca ¢ a
percepedo do autor de que o teatro de revista e a cultyra de massas em geral eram situados
entre os poucos caminhos em que a ascensdo social de afro-brasileiros parecia possivel.

Rialto entre julho e setembro, excursionando depois por S3o Paulo e Minas Gerais, também
com destaque, langando um dos grandes sucessos musicais da década, "Cristo nasceu na
Bahia", de Sebastizo Cirino e Duque. Ponto central na estratégia da P€c¢a para atacar o
racismo e a excluséo €ra o argumento de que algo que seria inerente aos afro-descendentes
("a cultura e as tradi¢bes negras") seria fonte da mais pura e inatacavel autenticidade

.

Mesmo porque a prépria existéncia de um grupo de artistas de sucesso ostentando orgulho
pelo fato de se classificar como "negro" j4 era, por si s6, uma atitude de caréter politico. A
imprensa militante paulistana compreendey perfeitamente este aspecto da companhia, e nio
deixou de exalti-lo:

Torna-se claro que estes ativistas perceberam agudamente as implicagdes politicas e
culturais do surgimento da Companhia Negra de Revistas. Um momento que exemplifica o




Superiores sentimentos que, com o sey Sangue e o seu contato moral, nos transmitju, para
10ss0 orgulho e nogssy felicidade (A Noticia, 4-5-] 926).

paz e sem questionamento de autoridades,



de afro-brasileiros que deram sey apoio a proposta. Este apoio foi suficientemente
documentado pela imprensa militante31, incluindo diversos artigos publicados nestes
Jornais em apoio a causa. E provavel que toda esta discussdo, que gerou grande interesse da
comunidade afro-brasileira no Rio de Janeiro e em S#o Paulo, tenha sido capital para a

concretizagdo do projeto, com a construgdo do monumento 3 Mae Preta tendo sido
efetivada em frente a igreja de Sio Benedito, em Sio Paulo.

Em suma, um grande nimero de afro-brasileiros (jornalistas, leitores de jornais, artistas,
clérigos, catélicos, intelectuais, carnavalescos, etc.) aprovou veementemente a idéia de
simbolizar o nacionalismo brasileiro na figura de uma mulher afro-brasileira, que
representaria a singularidade sociocultural do Pais32. A idéia foi aprovada em bronze,
assim como divertidas noites teatrais ¢ carnavais. O que se quer sugerir aqui é que a
campanha pela construgiio do monumento teve algo em comum com a Companhia Negra
de Revistas, a presenca das Sabinas ho carnaval e toda a trajetéria de Sabina. Em cada um
destes elementos, um refor¢o do posicionamento de afro-brasileiros no centro da "cultura"

a mulata % ajudou a pavimentar o caminho ndo apenas para a campanha em favor do
monumento a Mée Preta, mas também para o processo de reavaliagio da importancia dos
afro-descendentes para a nagdo, processo este que esteve no coragdo do nacionalismo
brasileiro do pés-guerra.

Ao acompanhar a trajetéria de Sabina ao longo da Primeira Republica, tornam-se mais
claros alguns meandros do processo de posicionamento de simbolos aceitos como "negros"
no centro do "carater nacional". Vé-se que estilizando, ressignificando e disponibilizando
em larga escala um repert6rio J& existente relativo aos afro-descendentes, a cultura de

2

essas imagens "negras" nio mais deixariam de ser associadas ao "popular", e no contexto
do pés-guerra paulatinamente ganhariam o status de "nacional". A trajetéria de Sabina
aponta ainda de modo claro a impossibilidade de separar os debates sobre a identidade
nacional na Primeira Republica do processo de massificagdo cultural, assim como das
politicas cotidianas de raga e género. As conseqiiéncias deste processo sobre o futuro de

histéria.

NOTAS

x
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RESUMO

Este trabatho parte de uma passeata realizada em 889 por estudantes de medicina em favor de uma
quitandeira desalojada de seu posto de venda, passando a discutir as maneiras pelas quais o evento fo
tematizado ao longo da Primeira Republica. Com isto, pretende-se langar luz sobre os meandros das politicas
cotidianas raciais e de género no periodo, bem como a relagio deste processo com a negociacdo da identidade
nacional.

Palavras-chave: politicas raciais; identidade nacional; massificagfo cultural.

ABSTRACT

This paper takes as its starting-point an 1889 march organized by medical students on behalf of a street-
vendor displaced from her position. It goes on to explore the ways in which that event was taken up over the
course of the First Republic, hoping to shed light on the twists and tumns of the period's everyday racial and
gender politics, and their relationship to the negotiation of national identity.

Keywords: national identity, mass culture; racial politics.

Na manhi de 25 de jutho de 1889, em meio aos intensos debates politicos que marcaram o perfodo, o Rio de
Janeiro assistiu a uma manifestagao bastante singular. Durante muitos anos, a vendedora de laranjas Sabina
havia mantido seu comércio em frente a porta da Faculdade de Medicina. Um dia, o subdelegado da Freguesia




de S#o José proibiu-a de manter seu pequeno coméreio naquele local. O motivo possivelmente tenha sido a
irreveréncia republicana dos alunes que ali se reuniam2. Tendoe em vista este fato, os estudantes tomaram uma
iniciativa visando a revogar a proibigfio. Os relatos desta agfo diferem em alguns detalhes mas convergem no
essencial;

(...) os académicos de todos os anos da escola reuniram se em frente ao edificio da Faculdade, as 10 He,
munidos todos de laranjas, fincadas nas pontas das bengalas ¢ dos guarda-sol, sairam da academia, dois a
dois, precedidos do homem dos seie instrumentos, e da mulher que o acompanha, formando o préstito mais
original que temos visto.

Rompia a marcha uma espécie de estandarie, tendo 4 lanca, uma coroa feita com bananas, chuchus e outros
legumes, pendendo da bandeira duas largas {itas, nas quais foram gravadas as seguintes inscri¢des, em uma:
Ao subdelegado do 1° distrito da freguesia de S. José oferece a Escola de Medicina; e em oulra: Ao
eliminador das laranjas.

Saindo do largo da Misericdrdia, tomaram os rapazes a rua deste nome, passando pela 1° de Margo, por entre
alas de povo, que os saudava, enquanto, das janelas, as senhoras, rindo-se, acenavam, com os lengos,
cumprimentando os.

Na rua do Ouvidor, onde foram saudadas todas as redagBes dos jornats que af tém os seus escritdrios, ©
présiito alongava-se, desde a rua 1° de Margo, at¢ a da Uruguaiana, formando uma enonme serpente, coleando
por entre a multidfo, dando as laranjas um aspecto imensamente alegre a tudo aquilo.

Caminhando sempre por entre um cortejo de vivas e de palmas, ao chegarem em frente ao edificio ocupado
pela redagio, escritério € oficinas desta fotha, a mocidade ergueu estrepitosos vivas 4 Rui Barbosa e 4 todos
os seus companheiros de trabatho, dirigindo-se em seguida até a Gazeta da Tarde, e daf ao edificio da Escola
Politécnica, onde foi recebida com todas as honras, pelos colegas dessa academia.

Incorporados os alunos da Politéenica aos seus compatheiros, fizeram logo larga colheita de laranjas,
compradas no primeiro tabuleiro que encontravam, tomando entfio o préstito, mais aumentado, pela travessa
de 5. Francisco, mas Sete de Setembro e Gongalves Dias, onde cumprimentaram os estudantes as redagdes
dos jornais: Novidades, Dia, ¢ Revista lllustrada.

Dessa Giltima rua seguiram outra vez pelas do Ouvidor, 1° de Margo, Misericordia até a Hscola de Medicina,

A autoridade manifestada, logo que soube da ruidosa surpresa que lhe preparavam, longe de receber, em sua
casa, 4 rua da Misericordia, os autores de tdo imponente idéia, evadin-se, modestamente (o que nfio achamos
louvdvel, mas sim de pouco espirito) a tdo justa homenagem feita a quem se declara tdo sério mimigo de uma
das melhores frutas que possuimos.

A vista desse procedimento, como quem depde armas, apos longa batalha pelejada, os académicos
penduraram, na parta principal do prédio ocupado pela antoridade, a coroa civiea que lhe fora destinada,
dexando no corredor da entrada do edificio, como despojo da passeata, todas as laranjas ()

De volta 4 Escola de Medicina, reuniram-se os académicos em sessfio solene, sendo nessa ocasido
cumprimentados os alunes da Politéenica com um discurso entrecortado pelas palmas de todos os ouvintes”
{Difrio de Noticias, 26-7-1889).

Se ao leitor do século X X1 causa estranheza a importincia dada pelos estudantes & proibigio do delegado, tal
sensacio se aprofunda quando se percebe que os vespertinos daquele dia e os matutinos do dia seguinte deram
grande destaque ao evento, tratando-o como a principal noticia do dia. O contraste entie a estranheza sentida
pelo leitor atual e a ébvia relevancia do evento para os contemporfineos por si s6 aponta sua importancia, mas
néo esgota, contudo, a riqueza de seus significados. A figura de Sabina se tornou tdo conhecida a partir
daguele momentio, que voliou 4 tona, sob varias formas, a0 longo de toda a Primeira Republica. O que este
artigo pretende argumentar € que a figura de Sabina tormou-se recorrente por concentrar uma ampla gama de
elementos a respetto das politicas cotidianas de raga e género ¢ da negociagfio da identidade nacional,



elementos que estavam em debate nos mais diversos espacos naquele periodo. Assim, por conseqiiéncia, o
estudo destas aparigdes de Sabina se mostra relevante para iluminar estes processos, assim como a
importincia do meio dentro do qual estas reaparictes se deram: a cultura de massas.

Sobre o evento de 1889, o primeiro elemento que chama a atencfio na cobertura dada pela imprensa a
manifestacdo s#o os elogios ao seu cardter pacifico. Os jornalistas foram unénimes em afirmar que tudo
ocorreu "na melhor ordem possivel. e sem acorréneia alguma desagradavel” (Gazeta da Tarde, 25-7-18R89).
Em outra visdo, fol "genuinamente académica, alegre, barulhenta e mofensiva” (Gazeta de Noticias, 26-7-
1889). O Jornal do Commercio (26-7-1889) observou que "ndo houve da parte dos que a promoveram e
levaram a efeito infuito de desprestigio a ninguém, nem de desobedecer a nenhuma autoridade”. Contudo,
apesar de estas deserigOes da manifestaciio ressaltarem seu cardter ordeiro, uma autoridade foi claramente
questionada (ainda que um mero subdelegado) em pleno centro nervoso da principal cidade do Pais, ao som
de ruidos de toda a espécie. No deixa de ser surpreendente, neste coniexio, a caracterizacio uninime da
passeata como pacifica, em um momento em que os dnimos estavam exaltados, e violentos confrontos entre
monarquistas e republicanos, como o ocorrido em dezembro do ano anterior, eram uma lembranga recente.

Na verdade, mais que pacifica, a passeata ¢ relatada como sendo realmente divertida: a "pilhéria monumental
dos estudantes de medicina" (Novidades, 27-7-1889) caiu no agrado geral, em primeiro lugar por seu lado
chmico. Aparentemente i3to se deu em boa parte devido ao fato de que, naquele universo mental, parecia
préprio de estudantes realizar manifestac@es desta natureza3. Os comentarios da imprensa sobre a passeata em
desagravo a Sabina nfio deixaram de ressaltar este ponto. Um cronista especialmente esclarecedor escreveu:

A boemia académica de ha vinte anos passados ressurgiu ontern, trocista e pithéria, em plena rua do Ouvidor,
vinda da escola de Medicina com escala pelas ruas da Misericordia e Direita. A procissiio das laranjas, que
passou estrepitosamente 4s 11 horas da manhi, é o rejuvenescimento do espirito académico, de que ja ndo
tinhamos hoje quase nenhuma manifestagfio, dessa troga que sumira-se na profunda vida de seriedade dos
rapazes de agora, que escrituram como qualquer negociante a receita da pensdo mensal com as despesas dos
bailes obrigados & casaca, e que abandonaram as belas noitadas ao luar, em serenatas de modinha ao violdo,
pelas notas graves dos gravissimos concerios classicos" (Gazeta de Noticias, 26-7-1889).

Ou seja: os estudantes nfo apenas tinham o direito de promover manifestagdes que, dentro de certos limites,
fossem cOmicas e questionadoras, como deveriam fazé-lo, pois era 0 momento adequado para esse tipo de
“travessura”. Contudo, para manter a passeata dentro dos limites do permitido, os estudantes tomaram
cuidados especiais para evitar qualquer tipo de oposiciio 4 sua atitude, acima de tudo evitando trazer a tona
qualquer contetido politico implicito no evento. O cronista citado, amplamente favordvel 4 passeataea
divertimentos estudaniis, seria também o mais Gbvio testemunho desta preocupacio:

Niio houve nem um grito conira as institui¢des juradas, nem foi perpetrado discurso alpum; e a um cidaddo,
que das janelas de uma casa da ma do Ouvidor comecon a arengar. dizendo que este governo era o governo da
opressio, responderam do préstito que eles nfo estavam fazendo uma manifestagdo politica, mas uma
manifestacfio agricola, e deixaram o homem com o discurso atravessado na gargania.

Porém, narrativas posteriores do evento déio clara énfase ao fato de que se tratou de um meeting republicanod.
O gue indica que os membros da passeata, manipulando a hberdade de movimento que possuiam por serem
estudantes e terem certa distinciio social, utilizaram a oportunidade para realizar um evento de contetdo
politico nfio manifesto mas suficientemente claro para todos os contemporineos. Ao contestar a arbitrariedade
de uma pequena autoridade, os estudantes foram hdbeis o bastante para dar o seu recado sem insultar ninguém
de modo direto.

A vitima direta do episddio foi o subdelegado, Jacome Lazary, que teve sua ordem revogada (sendo portanto
desauforizado por seu superior), tornando-se alvo de chacota. Aqui pode-se lembrar o estudo ja classico de
Robert Damiton, o qual sugere que um grupo de jovens adultos, desejando exprimir descontentamento em
relacfio ao seu superior, uiilizou elementos do charivari europeu de forma a evitar a puniciio5. De fato, o
grupo de jovens protestando riidosamente contra o subdelegado é um evento que n#o deixa de ter analogias
com formas rifualizadas de profesto, como o charivari e a rough music, temas que ja receberam estudos
cldssicos por parte da historiografia6. Se estas formas de protesto (ao menos em sua forma cldssica) ndo



faziam parte do repertorio cultaral corrente na Corte em 1889, seus habitantes tinham outra referéneia que
poderia ser uiilizada: o carnaval.

Sob este ponto de vista, nfio é dificil perceber que a passeata teve muito de carnavalesco, o que se torna claro
na propria deserigdio da imprensa. Um exemplo fo1 a constante utilizacio da palavra "préstito” (lugar comum
do vocabulario carnavalesco do periodo) em todos os relatos que apareceram nos jornais. O proprio trecho do
jornal citado no inicio deste artigo descreve a passeata de um modo que em muito lembra um desfile de
alguma agremiagfo carnavalesca, com scu desfile alegre pelas ruas centrais da cidade, as adesSes cspontineas
que recebia pelo caminho, a miisica, os acenos do publico com lencos, ete. Vale lembrar ainda que a
ridicularizacio humoristica de um alvo definido através de simbolos e alegorias dificilmente soaria estranho
aos cariocas do periodo, podendo até lembrar os apreciados carros de critica das grandes sociedades. Outro
dado ¢ que as grandes sociedades caravalescas, entdo em seu auge, haviam se caracterizado por seu
engalamento na campanha abolicionista, e certamente o fato de os estudantes terem assumido a defesa de
Sabina ndo deixava de trazer mais esta referéneia ao camaval na passeata’7.

Contudo, a visfo consensual da passeata que os jomalistas citados transmitiram & posteridade pouco informa
sobre a participagio da propria vendedora ao longo do evento, afora o fato de ela estar presente como simbolo
do desagrado dos estudantes. Todavia, Sabina por certo tinha seu préprio ponto de vista sobre a sua situacfo,
O cronista da Gazeta de Noticias explicava a seus leitores qual era a personagem principal da manifestacfio:

(...) aquela Sabina que nfo cessava jamais de gabar-se do seu tirocinio na escola, aftrmando que matriculara-
se ainda antes do Dr. Pizarro e gie o Dr. Martins Teixeira, com toda a sua barriga, tinha sido seu calouro"(28-

7-1889),

Assim, a vendedora de laranjas parecia considerar-se parte da tradiglo académica, e a despeito da
condescendéncia expressa na cronica citada, esta pretensfio nfio parecia destituida de fundamentos para os
contemporaneos. Quando de sua morte, a revista Brazil Médico, o principal periodico da medicina brasileira
do periodo, nfio deixou de registrar o fato, por intermédio de seu diretor Azevedo Sodré:

Ha bastante tempo néo nos ¢ dado registrar semana tfo fértil em acontecimento interessando de perto a classe
médica como a que vem de findar-se. Desde a recrudescéneia paroxistica da letal endemia que de ha longos
anos assola e desacredita esta cidade, até a visita que ao hospital da Turujuba fez o nobre Sr. Ministro do
Império: desde o desaparecimento imprevisto da legendéria Sabina, a conhecida e estimada vendedora de
frutas junto as portas da Faculdade, at¢ o suposto envenenamento das criangas em Niterdi, tudo isso
sobremaneira preacupou a atencfio da classe médica e merece ser aqui devidamente consignado8.

A morte de Sabina era um evento digno de nota para a comunidade médica, colocada ao lado de epidemias ¢
visitas de ministros imperiais, o que testemunha sua fama ao menos enire a comunidade académica. Um
jornalista chegou a afirmar por ocasifio da passeata que

{_..) Sabina morreu, morreu num quarto de hospital, para morrer no seu lar, entre a sua familia, porque a
familia da Sabina eram todos os estudantes, e porque o seu lar, o verdadeiro, aquele em que ¢la vivia pela
alma e pelo coraglio, era aquela grande casa de caridade. (Gazeta de Noticias, 26-7-1889)

Tal relato, que néo escondia o paternalismo por trés de wm tom romantizado, se € eficaz como testemunho da
celebridade de Sabina, & notavelmente insuficiente para descrever a experiéneia da vendedora. Afinal, Sabina
cra uma descendente de escravos (um dos relatos chega a afirmar que se tratava de uma liberta) que obtinha a
sobrevivéncia nas ruas da Corte, o que indica tratar-se de uma mulher que nio era ingénua e que saberia
utilizar o prestigio de seus fregueses. O testemunho de Vieira Fazenda neste ponto ¢ esclarccedor. Ao
comentar em 1907 o debate entre estudantes de medicina sobre a conveniéneia de manter os troles violentos
ou trocé-los por uma imediata socializacio entre calouros e veteranos, o historiador da cidade comentava:

Desta segunda opinifio era agui, no Rio de Janeiro, a ¢élebre Sabina. Dizia a espertalhona: os veteranos
deviam comprar todos os dias muitas laranjas para com elas obsequiar os novatos. Pura questiio de interesse,
semn visos de sinceridade9.



Além do julgamento moral ("pura questio de interesse"), Vieira Fazenda coloca em destaque as manobras de
Sabina para obter seu sustento da melhor maneira possivel ("espertalhona") e também sua fama ("célebre
Sabina"). Assim, torna-se claro que a vendedora finha sen préprio ponio de vista a respeito de sua sifuagfio, ¢
certamente menos idflico que o formecido pelo jornalista citado. E nfo seria arriscado itaginar que utilizasse
sua freguesia privilegiada como meio de obter alguma distingfio. A longa convivéncia com sua clientela
provavelmente the deu algum statis, o que se verificaria na dificuldade de retird-la de seu posto quando da
proibicio.

Uma demonstraciio do prestigio de Sabina seria o préprio fato de que muitos dos jormais € todos os
memaorialisiag ane mencionam o evento ionorassem ane Sahina nfio era a vendedora destituida do pequeno
comeércio em jutho de 1889. Na verdade, Sabina havia morrido alguns meses antes, como atesta a observacio
do editor da revisia Brazil Médiceo ciiada acima. Desde enifio, sen posto havia sido assumido por Geralda,
outra vendedora. Mas para muitos tal fato passou despercebido, e a protagonista do evento foi chamada pelos
jornais de "Sabina®, "Geralda®, “Sabina II" ou, um ianto estranhamente, "Rosa Sabina Geralda®. Um jomalista
chegou a observar que "a autoridade policial, que nfo se animara a rebelar-se contra a Sabina, revolta-se
agora contra a inslitigfo. ataca o segundo reinado ¢ profbe a venda de laranjas!” (Gazeta de Noticias, 26-7-
1889). O prestigio adquirido por Sabina ao longo dos anos muito provavelmente tenha retardado a atuacio da
policia sobre seu espaco alé depois de sua morte, o que nio deixa de testemunhar também sua habilidade em
se utilizar de suas boas relacSes.

Além dos diversos elementos bastanie sublinhados nas diversas narrativas deste evenio, pode-se ir mais longe.
¢ observar ainda Ui oulro aspecio que, embora ndo registrado por jornalistas, exercen uma imporiancia
capital em todo o evento. Apds mencionar o ridicule do subdelegado, o cardter pacifico do protesto, a
restauraciio do posto da vendedora, a eficicia da pithéna, seus fins republicanos, € preciso ainda ressaltar a
utilizacio do corpo de Sabina.

De fato, no desagravo que promoveram, os estudantes representaraim-se como mdividuos desinferessados que
hatavam por justica o que ficaria demonsirado por terem, apenas em nome de sen ideal, lutado pela restituicio
do ganha-pdo de uma pobre mulher. Repleto de simbolos de marginalizaciio (pobreza, pele negra que remetia
A institnigfo da escravidio, ainda viva até periodo hastante recente, o fato de ser muther, idade avangada), o
corpo de Sabina era por si s6 uma elogiiente afimacio de protesto, muito diferente dos jovens e saudéveis
corpos dos estudanies de medicina (o que era lembrado por sua propria profissio), cerfamenie mais brancos
que Sabina e em sua maioria membros de restritos circulos das elifes nacionais.

E foram estes homens que utilizaram o corpo de Sabina para exprimir seu protesto, certamente confiando no
privilégio de seus proprios corpos para manter sua seguranca fisica fora de perigo. Para visualizar a
impaortineia da presenca dos corpos jovens e sandaveis que organizaram a passeata. pode-se imaginar a
atitude da policia da Corte eni relagio a um evento semelhante promovido por capoeiras ou estivadores10, em
comparagio com a indulgente hilaridade com a qual os espectadores das ruas encararam o protesto. No limite,
pode-se dizer que Sabina acabou retomando seu posto a salvo porque inspirou hilaridade 4 sua propria custa,
s estudanies de medicina posicionaram sua enorme figura tanto como um objeto de ridiculo quanto de
simpatia, sublinhando de forma incontestdvel a distincia que separava seu corpo dos saudéveis futuros
medicos. Basta ohservar a énfase dada em deserigdes s dimensdes do corpo e ao tom da pele de Sabina para
se ter uma boa idéia da importancia dos aspectos ridiculos e cOmicos na passeatal 1.

Esta certamente nfio for a primeira vez em que membros da elite representaram-se como um grupo
altruisticamente unido para resgatar marginalizados sociais, sendo o abolicionismo um precedente 6bvio deste
evento neste sentido. Também como a campanha abolicionista, a passeata mosirava membros de grupos de
clite contando uma versdo da histéria nacional na qual figuravam o respeito e a gratiddo por parte dos afio-
brasileiros em relacfio a seus condescendentes superiores brancos. Isto nfio encerra coniudo a histéria aqui
descrita, pois estes eventos viriam a ser tematizados ao longo de toda a Primeira Repiiblica, recebendo novos
€ 48 vezes surpreendentes senlidos. Hsie € o tema do qual este artigo se ocupara em diante. Examinando a
evolugio das representactes desta figura, o objetivo ¢ lancar alguma luz sobre as politicas de raga e género
durante o periodo estudado.



Pressupiie-se aqui que este processo, do qual as aparigbes de Sabina sfo parte ativa, ocupon lugar central no
processo de delineamento dos contornos culturais do nacionalismo brasileiro, assim como todo o debate sobre
a identidade nacional. A histOria das reaparicdes de Sabina no Rio de Janeiro da Primeira Repuiblica também &
uma parte da historia do progressivo posicionamento de manifestagdes culturais identificadas aos
descendentes de afiicanos no centro das definigSes mais correntes de identidade nacional. Em outras palavras,
esta ¢ a histéria da transformacfio de duas mulheres com existéncia real comprovada (Sabina e Geralda) em
"Sabina", num simbolo social e tropo-cultural.

Um evento com as proporgdes desta passeata nfio demoraria a ter desdobramentos sipnificativos. Comentando
o evento, um jornalista escreven: "um viva aos rapazes, que acabam de escrever a methor cena das proximas
futuras revistas de ano"12. Tendo a passeata sido um evento de grande destaque e recheado de aspectos

. cOmicos, era de fato sério candidato a figurar nas revistas do ano segninte. O que ocorren na verdade foi mais
queisso. O pnnclpal escritor das revistas de ano, Artur Azevedo, em sua revista A Repiblica (Cncnia em
parceria com seu irmdo, 0 eseritor Aluizio A.z.eVede} acabou por imortalizar a historia de Sabina em um tango
que seria um dos maiores sucessos musicais da capital federal naqueles anos. O texto da revista esta perdido,
mas os relatos indicam gue o piiblico a cada noite consagrava a soprano gegam
em que, no papel de Sabing, cantava "As laranjas da Sabina". Assim, nfio apenas "os rapazes”, mas Sabina
também ajudava g escrever uma das cena lembradas dentre todas as que passaram pelos palcos cariocas,

Néo sc deve estranhar a presenca de uma cantora européia representando uma quitandeira em um palco
carioca. No fim do séenlo XIX, periodo em que rareavam (para dizer o minimo) as oportunidades para atores
identificados como negros ou mulatos em pegas encenadas nos grandes leatros cariocas, niio seria dificil
imaginar 4 conveniéneia de ufilizar uma bela muther grega em vez de uma "parda”, como os jornais
descrevem Geralda. Sem a mediagio da atriz branca, a representagfio no palco desta figura de excessiva
marginalidade {mmito gorda, muito negra), seria provavelmente impensavel. O brangueamento de Sabina era
assim uma resposta ao contexto de uma época em que seria muito dificil, tanto para os irmfos Azevedo
quanto para o publico, gue tinham em mente imaginar algo que se aproximasse esteticamente de Sabina,
representando-a em um quadro central de uma pega teatral. Assim, um piiblico ansioso pagava para assistir,
noite apds noite, 4 jovem e bela soprano grega identificando-se como uma afro-descendente.

Outro aspecto importante a ser retido desta pega é que, segundo os historiadores do teatro de revista, esta seria
a primeira aparicio em nma pega do género de uma "baiana”. Assim, estilizando Sabina, Artur e Aluizio
Azevedo teriam realizado a associagfio (bastante recorrente nas décadas seguintes) entre baianas e o teatro de
revista. Se Sabina foi de fato um prototipo desta relevante figura no teatro de revista e, mais que isso, na
prépria definigio da nacionalidade, isto apenas demonstra a sua importineia como janela na compreensio da
presenca de tipos afro-descendentes na eultura de massas e na definigiio do "carater nacional”.

Mas a canclic de Artur Azevedo veiculada com grande sucesso em A Repuiblica teria um sucesso prolongado
a ponto de ser gravada em 1902 figurando entre as primeiras gravagBes realizadas no Brasil. Com isso,
Sabina ganhava um novo meio de expressiio que The garantiria mais um perfodo de sucesso. E ¢ justamenie o
fato de ter sido gravada gue permite que sna lefra seja conhecida nos dias de hoje. Esta nfio deixava de apontar
0 aspecto cdmico da passeata como central para seu sucesso:

Sou a Sabina/ Sou encontrada/ Todos os dias/ 1.4 na cargada/ Da academia/ De medicina

Um senhor subdelegade/ Home muito restingueiro/ Me mandou por dois sordado/ Retira meu tabuleiro, ai!
Sem banana macaco se arranja/ E bem passa monarea sem canja/ Mas estudante de medicina/ Nunca pode/
Passar sem laranja da Sabina!

Os rapazes arranjaram/ Uma grande passeata/ B, deste modo mostraram/ Como o ridiculo mata, ail13

Com o sucesso da pega e da canglio, Sabina estava em um novo espago: o do entretenimento de massas. Logo,
nilo poderia ser retratada como o foi na passeata, como pobre vitima de uma arbitrariedade, trazendo em sen
corpo diversas marcas de marginalizaciio social. Afinal, o teatro de revista estava longe de ser "teatro de tese™:
era uma forma de entretenimento voltado para uma audiéneia diversifieada Longe de adotarem um tom
pedagdgico, estas pegas buscavam debater os fatos do ano anterior de modo a deixar sempre um espago para a



ambigtiidade. Precisavam, portanto, agradar a todo o piiblico, e os irmfos Azevedo cuidaram disto
sublinhando especialmente o lado comico de Sabina, como sua fala, que era caracterizada como bastante

ndo apenas o ridiculo da arbitrariedade do subdelegado para divertir a platéia, mas se utilizava também de um
cotpo que agradava 4 plaiéia em conjunto com uma simbologia facilmente reconhecida por todos os
contemporfneos e que a identificava como uma entre tantas mulheres pobres. Esta mistura de beleza corporal,
satira politica e condescendéncia em relacio a Sabina, garantiu seu sucesso por um bom tempo ¢ daria ainda
muitos frutos nos palcos da revista carioca.

Neste ponto vale sublinhar a importincia da historia de Sabina que seria, mesmo por tortuosos e ambiguos
caminhos, pioneira ao abrir caminho para a presenga de personagens afro-brasileiros na nascente cultura de
massas do Rio de Janeiro, A personagem representada por Ana Menarezzi fez sucesso noite apos noite, mas o
fato de revisitar uma historia que havia divertido a cidade no ano anterior nfo foi certamente o tinico elemento
relevanie para seu sucesso. Naquelas noites no Teatro Variedades Dramaticas descobria-se mais uma formula
de sucessos para o teatro musicado, para a cultura de massas e para todo o espago piblico em geral: um corpo
jovem representando uma afro-descendente de forma maliciosa para um pblico formado em boa parte por
homens. Ao saltar das Tuas do centro da cidade para os palcos, Sabina ajudava a fazer histdria, ajudando a
consiruir o tipo da baiana, fignra destacada nos palcos musicados cariocas ao longo das décadas seguinies.

Nio por acaso, apenas dois anos apos a estréia de A Repiiblica, a baiana fez outra relevante aparigfio em uma
peca musicada de grande sucesso, Em 1892, a companhia portuguesa Sousa Bastos, estrelada pela espanhola
Pepa Ruiz, desfrutava o grande éxito de sua revista Timtim por Tintim também em terras brasileiras.
Provavelmente buscando dar uma cor local ao seu grande sucesso, Sousa Bastos enxertou na temporada
brasileira da pe¢a um novo guadro em gue era cantado o "lundu-baiano” "Munguza™:

Pra fazer bom munguzd/ Todo o enidado se emprega/ Como en jerfosa nfio ha/ Baiana pura nfio nega
Doce apurado/ Leite bem grosso/ Coco ralado /Prove sea mogo
Prove e depois me dird/ Se goston do munguza/ Toid, Taid/ Vendendo este bom munguzald.

Esta canclo, cantada pela propria Pepa Ruiz, a estrela da companhia, aponta a importéncia de Sabina na
formagiio dos tipos "baiana” e "mulata” no teairo de revista brasileiro. Assim como em oufros espagos da
entfio Incipiente cultura de massas, o teatro de revista seria a partir daguele mormento um territorio onde estes
tipos seriam por décadas exaltados como elementos cenirais da nacionalidade brasileira. Aqui, a malicia da
associaclo entre corpo feminine e géneros alimentares tipicos, elemento recorrente na tipificagfio feminina
afro-brasileira, se encontra formulada claramente, tal fato se dando dois anos anos o sueesso da canclio que
tematizara a histéria de Sabina. Esta erotizagfio de corpos afro-descendentes, longe de ser noval5, ganhava
novos significados ao adentrar no campo da massificagfio cultural, inclusive pela possibilidade de tomar-se
mais agradédvel para as platéias contemporineas, mediada por jovens corpos de airizes como Ana Menarezzi e
Pepa Ruiz.

A cangfio também ajuda a desvelar a construcfo histérica do significado do termo "baiana”. Se atualmente a
mulata é comumente representada como mestica desejavel sexualmente, enquanto a baiana € refratada como
reserva de wma autenticidade cultural afro-brasileira, muitas vezes aparecendo como uma mulher de idade
avancada e assexnada na virada do séeulo XTX as duas figuras poderiam estar bem proximas, ambas
funcionando como tipificagdes altamente erotizadas da mulher afro-descendente.

Em 1915, Sabina voltava aos palcos da revista carioca na peca A Sabina, de antoria de J. Brito ¢ encenada
pela importante companhia do Teatro Sdo José, tendo estreado a 28 de agosto. O texto da peca nfio foi

_preservado, mas os comentérios dos jornais indicam que as "Sabinas” em questfo eram letras do tesouro,
langadas no mercado pelo governo federal para conter a crise financeira. Contudo, o déficit nas contas
federais impedin gue os bdnus pudessem ser resgatados, langando o governo de Weneeslan Bris em grande
descrédito.




Narevista de J. Brito, as letras do tesouro eram personificadas em um personagem de nome "Sabina",
representada pela atriz italiana Maria Lino. Contudo, a fim de tomar a alegoria mteligivel para os

espectadores da pega, a personagem entrava em cena vestida como a Sabina das Laranjas da pega de Artur
Azevedo. Tal estratagema obteve resultado. O cronista teatral de O Paiz (29-8-1915) observou que o papel de
Maria Lino "nfio € senfio um misto da "Sabina" das laranjas e a outra, a da atualidade”. J4 o cronista do Jornal
do Commercio nem sequer deu wmportincia ao cardter atual da personagem, mencionando apenas a primeira
Sabina:

A Sra. Maria Lino, a graciosa estrela da companhia, que tem a sen cargo o principal papel, a célebre baiana

das laranjas, 4 porta da faculdade de medicina, animou com sua graca natural todo o primeiro ato, (29-8-
1915).

O que se quer ressaltar aqui ¢ a permanéncia da imagem de "Sabina” no imaginario popular. As criticas a pega
mostram claramente que era uma figura ainda lembrada sem dificuldades, e mesmo que a alcunha destas

letras do tesouro nada tenha a ver com a figura da vendedora de laranjas, nota-sc que. para mdicar que a
personagem de Maria Lina era uma referéneia as letras nfio honradas do tesonro nacional, o autor da pega
caraclerizou-a como a personagern de Artur Azevedo, e nfio parece ter enfrentado nenhuma dificaldade para
ser compreendido. J4 a razfio para que o termo “Sabina” fosse associado as letras do tesouro permanece
meerto, embora se possam tecer algumas conjecturas,

O Talo de as letras terem sido visias como "nfio honradas” pode talvez aponiar uma sexualizagiio do corpo da
muther afro-descendents, vista como "nfio honrada", dentro de e6digos &icos dominantes. Esta
visho das mmlheres de ascendéncia africana nfio era novidade, mas foi redimensionada a partir de sua insergio

Fiy AR s SR N R T AN AN BTt BAAR ) A AL AR, EIAAN NI ALY

no dominio da massificaciio cultural. Isto se torna um fendmeno tanto mais importante quando se nota que
este procesen ﬁ‘gqﬂenmmeni? 2o emzava com o debate sohre o que geriam o8 elementos constitnintes do

carater nacional. Neste processo, tanto baianas como mulatas, versdes altamente sexualizadas da mulher afro-
brazileira, seriam retratadas um sem-nitmero de vezes no ambiente da cultura de massas (palcos teatrais,

camnavais, cangdes, picadeiros, etc.) como simbolos nacionais.

A linguagem eorporal afribnida a baianas e mulatas pode ser acompanhada através do carnaval carioca do
inicio do século XX, onde a figura de Sabina era bastante recorrente. Na década de 1910, por exemplo, pode-
se encontrar Sinhd ensaiando os primeiros passos que o levariam a tornar-se um dos compositores mais
populares da década seguinte, dirigindo As Sabinas da Kananga ou Grupo das Sabinas, grupo interno da
Kananga do Jap#o, uma das mais conhecidas agremiages do carnaval carioca no periodol 6. E possivel que a
origem do termo "Sabina” nfio tenha sido a vendedora de laranjas do século anterior, e sim ¢ evento lendério
que estaria situado nos primordios da histdria romana. Segundo o mito, um grupo de mulheres denominadas
"Sabinas" (em funcfio de sua regifio de origem) teria sido raptado para suprir a auséneia de mulheres em
Roma. Tal evento, uma referéneia cléssica da histéria romana, ¢ uma origem plausivel por ser o rapto das
Sabinas um evento que chegou a ser lematizado no camaval cariocal7. Além disto, o episddio do rapto se
encaixava como uma luva na auto-imagem das grandes sociedades carnavalescas, fortemente marcada pela
agressiva sexnalidade masculing, associada a ostentagfo de um tipo de sexunalidade feminina, especialmente
quando era o caso de exibir mulheres vistas como acessiveis sexualmente. O exemplo tipico seria o fato de
que famosas atrizes & meretrizes minca faltaram nos desfiles das trés grandes sociedades do carnaval

cariocal 8.

Todavia, a difusfio do termo "Sahina” no camaval carioca do inicio do século certamente também teve
mfluéneia dos eventos que marcaram a trajetoria da vendedora de laranjas aqui estudada. Um exemplo,
dotado de grande expressividade, € a cangfio carnavalesea "As Sabinas do Poleirg", de Ant6nio R. de Jesus e
Lezut, langada na década de 1920. Na partitura, a canglio ¢ dedicada pelos autores as Sabinas, subgrupo dos
Fenianos, uma das irés grandes sociedades carnavalescas do Rio de Janeiro, € que nesse momento ainda eram
componentes de destague no camaval cariocal9. Se, como foi observado, o evento presente na historia
romana possivelmente tenha influenciado a denominagio desse grupo, nfio ha dividas de que havia também a
referéneia ao evento de 1889 e seus desdobramentos, j4 que fotografias do grupo publicadas na imprensa20
mostravam invariavelmente homens vestidos de baiana. O "poleiro” citado era o salfio de baile dos Fenianos.
A cangiio dizia:




As Sabinas do poleiro/ nfio sfio filhas da Bahia/ sfio do Rio de Janeiro/ Do reinado da folia

Mexe baiana/ tem munguzé/ mexe com jeito/ nfio sejas ma

sfio bomitas sio dengosas/ mulaias cheias de enguico/ sfio faceiras sfo sestrosas/ no pisar do teun feitigo
nfio hd grupo tie querido/ neste Rio de laneiro/ que seja mais aplaudido/ que as sabinas do peleiro2 1.

Tal canclo pode ser vista como ponto importante da trajetoria da Sabina no universo piblico carioca na
Primeira Reptiblica, pois na composiglio estio concentradas a polissemia e a diversidade de facetas de alguns
elementos cruciais através dos guais se buscon definir o "cardter nacional”. Mais que qualquer ouiro momento
da trajetéria de Sabina, esta cangfio aponta a variedade de sentidos que as idéias de "baiana” e "mulata”
paderisra sigraficar naqueles anos. Prmeitamente confirma a idéia de que arabos os tipos estariam muito
préximos neste perfodo, podendo mesmo coexistir em uma tinica figura. Conforme se viu nas pecas do teatro
de revista do séeulo XIX o termo "baiana" nfo estd necessariamente ligado a algum espago geogrifico
especifico, podendo estar %4 como neste caso % diretamente relacionado 4 mulata que tantas vezes seria
exalfada como sfmbolo da nacionalidade em espacos como o teatro de revista e a mitsica popular (com direito
as tradicionais metaforas alimentares). Isto faz emergir o fato de que ambas as figuras poderiam ser definidas
tanto por performances corporais quanio por criférios de procedéncia racial efou geografica.

Esta cangfio também nfie deixa de mais uma vez testemunhar o processo de erotizaglio do corpo da muther
afto-brasdetrs o sabienie da culiura de massas, desta vez por parte de um grapo formado por individuos do
sexo masculino. As sociedades cultivavam uma suto-imagem na qual a permissividade figurava como marca
repistrada, e seus bailes exerceriam papel importante neste ponto, sempre contando comn a presenca de
"meigas fithas do pecado" (na expressio de um jornalista) para "abrilhantar” o evento22. A presencga de
grupos fravestidos nestes bailes aparentemente nfio era rara, e j& no final do século XIX poderiam ser
encontrados homens vestidos com roupas de batana, enfatizando o exagero e o ridiculo da vestimenta23. No
casn das Sabinas do Poleiro, o iraje de baiana recebe oufros significados: pode-se ver que estes homens de alta
extragio social claramente enfatizavam baianas e mulatas como fonte de prazer sexual. Valendo-se deum
momenio especificamente favordvel para isso (o carnaval24), o grupo citado utilizou seus proprios corpos
para reforgar a associagiio (mediada neste caso pelo embranquecimento) enfre corpos afro-brasileiros e
sexualidade?5.

As aparigdes camavalescas de Sabina também indicam um dos caminhos através dos quais se constroem
simabolos sexnais ¢ nacionais. Aqui tem-se claramente um mito surgido hé milénios (o rapto das Sabinas) e a
memdria de um evento extremamente denso de significados (a passesta de 1889 e seus desdobramentos) que
se fundem, criando wma figura de grande popularidade e recorréncia ("Sabina”). Se o mmito da historia latina
possuia por si s6 fortes conotagdes sexuais, especialmente no que tange & posse ¢ dominagiio masculing, tal
conotagio foi claramente fortalecida apos os eventos de 1889, A popularizacio da fipura da vendedora de
laranjas deu vma nova dimensfo ao referencial emprestado da Antigitidade cléssica. Com sua ascendéncia
afiicana (tendo chegado ao Brasil, portanto, através de um rapto), sua pele mais escura que os membros das
sociedades e tendo sido objeto da agfio patemalista de sujeitos de elite, Sabina oferecia 2 possibilidade de
fotadecer as imagens de sexualizachio e dominacfio masculina ja explicitas no mito original, A fusfio entre
estas duas histérias separadas por milénios no tempo, ajudava a cimentar o caminho para performances
corporais {especialmente visiveis em espagos como camaval e tealro de revista) que associavam
violentamente os corpos de mulheres affo-brasileiras & erolizagfo e acessibilidade sexual.

A visthilidade de Sabina ainda nos anos 1920 pode ser atestada através de outra fonte, desta vez de natureza
bastante diversa. Em 52’_1’, os leitores do jornal caricca A Noticia puderam ter contato com uma outra versfo
de sna historia, o que confinna nfo apenas sua durabilidade enquanto simbolo como a multiplicidade de
significados a ela atribuidos. Sshina ainda era familiar aos leitores deste periddico, gue a viram inserids em
uma histOria confiamnie imbudda de uma visio de progresso. O articnlista, ao ver a porfuguesa Engrécia
carregando o cesto cheio de frutas para vender, teria se lembrado de Sabina, o que o levou a comparar as duas
vendedoras de frutas, separadas por décadas.

Segundo o jomalista, ndo importava a diferenca de cor entre as duas, e sim, o paralelismo de seus
sentimentos. Sabing, segundo o texto, havia trabalhado duro por muitos snos para sustentar seu filho na escola



em sna terra natal, a Bahia Envergonhada de sua ocupagfio, Sabina nunca se revelou a seu proprio fitho. Ja a
portuguesa Engricia vendia suas frutas acompanhada de seus fithos, sem se envergonhar de sua pobreza
honesta Conclnia entfio o articnlista: "e af temos nds a confirmacio da grande verdade de que no Rio, s6 €
parasita quem bem o queira ser(...)". Nesta otimista historia contada nas paginas do jornal carioca, Sabina
agora representava um periodo da historia brasileira em que o ato de se sujeitar ao frabalho seria caracteristico
dos "pretos”, ¢ mesmo estes teriam vergenha de ganhar o pdio com o suor do préprio rosto. Ja a laboriosa
Engracia simholizara, em contraste, o momento em gue o texto € escrito, quando o trabatho duro e honesto
teria deixado de ser algo visto como degradante, ¢ a pobreza honesta era algo que poderia ser exibida com
certo orgulho.

Niio € preciso demonstrar o {ato de que, a despeito da afirmagfo anti-racista do autor, a questfio racial no pos-
aholicio ¢ o ponto central desta defesa do progresso e do liberalismo. Em primeiro lugar, pela contundéncia
que o autor dedica a Sabina:

Dizem que Sabina tinha um filho estudando na Bahia e que todo o seu sonho fora vé-lo medico. Trabalhava
mais por ele do que por ela, que ao que se afirma, também para nfio humithé-lo, néo lhe dissera nunca que
fora o seu sangue, o sangue daguela muther, de eondicfio inferior, que o gerara. Alguma coisa de andlogo 4
Mie', o famoso drama de Alencar. (A Noticia, 16-4-23).

Aqui, surge como intransponivel a "condigho inferior” de Sabina. e ¢ trazida 4 tona a lembranga da famosa
peca de José de Alencar na qual uma mulher acaba escrava de seu proprio fitho, sem que este saiba da
identidade da mie. A referéncia 4. peca ¢ mais um ponfo de apoio & proposta do jomalista de simbolizar em
Sabina o periodo eseravista do Brasil: associacfio do trabatho com pessoas de ascendéncia africana, vergonha
da condigiio de trabathador, destriigio das redes familiares devido 4 instituigfo da escravidio, ete. Ja o caso
da vendedora portuguesa (que possui inclusive sobrenome, "Engracia Fernandes”, o que indica sua inserco
em uma rede familiar) simbolizaria a nova condicfio do trabathador apos 1888: orguthoso e valorizador da
vida farmiliar, sinalizando um progresso facilmente perceptivel nas décadas do pos-aboligio.

Logo, o artigo de A Noticia aponta, em primeiro lngar, a permanéncia de Sabina no imagindrio popular, além
da importincia da cangfio de Artur e Aluizio Azevedo na fixagfio da historia da quitandeira ("Recordam
muitos ainda a manifestaciio de desagravo que os entfio futuro Hipocrates fizeram a essa preta velha,
trazendo-a de passeata e mais a0 seu tabuleiro, entre vivas e brados, pelas ruas da cidade. Foi quando surgiu
aguela cancfio, cujo estribitho mmita gente trauteia, sem conhecer-lhe a origem"). Mais gue isto, nesta andlise
surge de modo claro a preferéneia pela substituigfio do trabalho escravo (envergonhado do trabalho e distante
da vida familiar normativa) pelo imigrante europeu (orguthoso de seu trabatho e apegado 4 familia
convencional). Tal substituic8o teria possibilitado wmna mudanca no status social do trabalho e dos
trabalhadores apos 1888, (3 texto ¢ entio essencialmente uma afirmagfio explicita de crenga no progresso do
Brasil através do brangueamento, que levaria o Pais ao desenvolvimento através do trabatho duro de sua
populaciio, a cada dia mais clars.

Bsta edificante histéria que transborda de wishful thinking podernia entretanto ser contada de outras formas
naquele momento. Afinal, ntilizando as oportunidades existentes com a crescente infensificagio do processo
de massificagio cultural, pessoas que se identificariam como afro-descendentes proporcionavam
endrefenimenio o grupos sociais diversos, tormando-se mais visivels a cada dia. O teatro de revista era um
forum particularmente exemplar neste sentido. No século XIX, européias como Pepa Ruiz e Ana Menarezzi
desempenhavam papéis de baianas e mulatas. No pos-guerra, atrizes brasileiras como Margarida Max e Otilia
Amorim seriam intérpretes consagradas destes papéis. Na segunda metade dos anos 1920, a atriz Araci Cortes
{gue minca deixou de reconhecer sua ascendéncia mestica) se transformaria na principal mulata dos palcos
cariocas. Outros tipos associados aos afro-descendentes (malandros, capoeiras) € representados por atores
nfio-brancos, gradualmente eram mais visiveis em alguns dos principais teatros cariocas.

' Como exemplo da maior visibilidade adquirida por atores e tipos afro-brasileiros no decorrer do periodo
esudado, pode-se cifar a pega Al Sabina!, de 1. Sousa, gue estreon no Democrata Circo, em 1926, A
| personagem-titulo era uma mulata cobigada por todos, cozinheira na pensiio de . Rita e membro de destaque
no desfile do cordfo camnavalesco "Prazer das Morenas”. Decidida a subir de vida, Sabina entra em uma
/ escola de danga e atuagfio, com o ohjetivo de tornar-se atriz26. Aparecem entfio varios porfugueses com



capital para formar uma companhia teatral e torna-la a estrela, o que fecha esta burleta-revista de modo pouco
surpreendente. Aqui, pode-se notar em primeiro lugar a aparigiio de uma "Sabina" em mais um espaco, desta
vez um circo sitmado em um bairro operdrio da zona norte carinca. Mesmo nfio se tratando da mesma
personagem de Artur Azevedo, nota-se a permanéneia do nome na designacio de afro-brasileiras desejaveis
sexualmente. O processo de transformacfio de numa mulher que despertava apenas compaixio, ¢ om ocujo corpo
eram enfitizados apenas elementos como “gordura” e "velhice", em um simbolo do prazer sexual parece ter se
completade agui. Outro dado a ser retido desta pega € a percepefio do autor de que o tealro derevislac a
cultura de massas em geral eram situados entre os poucos caminhos em que a ascens?io social de afro-
brasileiros parecia possfvel.

Neste contexto, nfo é nada surpreendente o surgimento, no mesmo ano de 1926, da Companhia Negra de

y Revistas, que contava em sua formacio apenas com artistas gue se identificavam como negros. Utilizando o
prestigio de virios destes artisias (Miss Mons, Rosa Negra, Sebastifio Cirino, De Chocolat, Pixingninha,
Bonfigho de Oliveira), a companhia saboreou o sucesso de sua revista de estréia, Tudo Preto, encenada no
teatro Riatto entre julhe embro, excursionando depois por Sfe Paulo e Minas Gerais, também com
destaque, langando um dos grandes sucessos musicais da década, "Cristo nascen na Bahia", de Sebastidio
Cirno ¢ Duque. Ponto central na estratégia da peca para atacar o racismo e a exclusiio era o argumento de que
algo que seria incrente aos afre-descendentes ("a cultura e as tradigBes negras”) seria fonte da mais pura ¢
inatachvel antenticidade nacional. A cultura dai derivada (representada em Tudo Preto por sincretismo
religioso, misica popular, mulheres africanas, feijoada, entre outros) era identificada como a cultura mais
genuinamente nacional27. Importante ainda notar que esta exaltacfio da "enltura negra" como "nacional” se
dava tendo como pano de fundo a idéia de que o Brasil seria marcado pela boa convivéncia entre as ragas.
Ainda que aos olhos de hoje isfo nfio pareca uma mensagem politica radical, a énfase de Tudo Preto em
apresentar um Brasil marcado pela harmonia racial ndio deixava de apresentar, na forma de expressfio de um
desejo, nma reivindicaciio e esperancas em sua concretizagio.

Mesmo porque a propria existéneia de um grupo de artistas de sucesso ostentando orgulho pelo fato de se
classificar como "negro" j4 era, por si 86, uma atide de cardter politico. A imprensa militante paulistana
compreendeu perfeitamente este aspecto da companhia, e nfio deixou de exalté-lo:

Nos, paulistanos e panlistas, brasileiros sensatos, hoje, mais que nunca estamos satisfeitos. Um fato
importantissimo vem concorrer com a desejada ansiedade de longos meses em expectativa é o da estréia da
Cia. NEGRA DE REVISTA, no Apolo. (...)

A época € nossa, conforme afirmacdes intimeras; essa novidade teatral surgiu na Cidade-Luz % Paris, com
Josephine Baker, hoje enfre nos brasileiros esta se celebrizando; todos nés devemos, de bom grado, ir aplaudir
os patricios que com ardor ¢ boa vontade estdo labutando corajosamente para o complemento de nossas
glorias28.

Torna-se claro que estes ativistas perceberam agudamente as implicagdes politicas e culturais do surgimento
da Companhia Negra de Revistas. TJm momento gue exemplifica o sentido politico das atividades desta
companhia ¢ o da apoteose de Tudo Preto, uma homenagem a Mae Negra. Infelizmente nfio sobreviveram
descrigdies desta apoteose, mas é bastante provével que a companhia visasse apoiar uma canusa muito
especifica: a construcio de um monumento 4 Mae Preta. No momento em que Tudo Preto estava em cena,
desenrolava-se uma campanha para construir um estatua em homenagem a esta figura. A idéia e a campanha
pela construgiio do monumento haviam sido langadas por Cindido de Campos, proprietario do jornal A
Noticia Este jornalista utilizava expresspes fortes para obter sen intento: a Mfe Preta seria a figura
"luminosamente simbdlica para nds", que representaria "a raga negra e nosso destino”. Mais que isso, a Mic
Preta era

(...) talvez a mais comovida evocagio de nossa alma; simbolo, na verdade, do ambiente familiar brasileiro,
que se formou ao sen influxo, ao influxo do sen exemplo de imensa e herdica dedicagfio, simbolo da sua
propria raga, que dos seus flancos fecundos proveio, ¢ de um passado que j4 se vai esfumando em lenda
delicinsa; simbolo, finalmente, dos proprios superiores sentimentos que, com o seu sangue e o sen contato
moral, nos transmitiu, para nosso orgulho e nossa felicidade (A Noticia, 4-5-1926).



O discurso de Candido de Campos tinha profundos desdobramentos que ele por certo nfio ignorava. A
imagem do Brasil como paraiso das relagSes raciais era antiga, e parecia especialmente interessante em um
contexto de questionamentos contundentes em relacfio 4steorias enrocéntricas do séenlo XIX. Assim, fica
claro o sentido que norteou a busca por trazer de volta 4 tona esta imagem do Brasil, que daria ao Pais algo de
que se orgnthar na comparagiio com outros paises. Como centenas de pessoas, hideradas pelos estudantes de
medicina, haviam feito quase quarenta anos antes, era o momento de homens brancos de elite buscarem, no
corpo de nma muther pobre e afro-descendente, elementos organizadores de uma versio da identidade
nacional. E certamente ndo por acaso, as ﬁguras de Sabina e Mﬁe Preta tinham diversas sinﬁiimdez. uma vez

segundo a versio dos jornais de 1889, havia sido 1’esgatada pe!os estudantes de ehte_, ago;a era a Mie Preta
gue, para Cindido de Campos, deveria ser frazida A tona para simbolizar uma imagem de paz e sem
questionamento de autoridades.

A campanhs hiderada por A Noticia lembra de modo evidente idéias associadas a Gilberto Freyre, mostrando
que a versiio do cardter nacional fundada na idéia de democracia racial estava na ordem do dia para muitas
pessoas na década de 1920, sendo a campanha pela construgio do monumento & Mae Preta um elemento
constituinte neste ediﬁcio Talvez om um nivel amda mais evidente do que a obra de FI’ﬁVFt: a idéia do

relagdes urbanas emuma scc:edade que se mdustrlahzava_, ena qual hav:a 0 sentzmemo genei ahzado de que
as convengdes de género mudavam vertiginosamente29.

Contudo, a apoteose de Tudo Preto mostra o apoio de grupos que se identificavam de forma orgulhosa como
negros 4 causa do monumento, indicando que o conceito de democracia racial nfo era dotado de um sentido
anico de nostalgla senhorial. E o apoio da companhia a esta causa nfo ficou ¢ apenas na apoteose de Tudo
Preto: vanos de seus membros compareceram {e foram 14 fotografados) a nma missa em apoio ao movimento
n4 igreja de Nossa Senhora do Rosano30. E os artistas da companhia eram apenas uma fragfio do total de
afro-brasileiros que deram seu apoio 4 proposta. Este apoio foi suficientemente documentado pela unprensa
miliante? ], mchiindo diversos artigos publicados nestes jormnais em apoio 4 cansa. E provivel que toda esta
digcussfio, que gerou grande interesse da comunidade afro-brastleira no Rio de Janeiro ¢ em S#o Paulo, tenha
sido capital para & concretizacio do projeto, com a construgfio do monumento 8 Mée Prets tendo sido
efetivada em frente 4 igreja de Séo Benedito, em Sio Paulo. -

e i et el

Em suma, um grande niimern de affo-brasileiros (jornalistas, leitores de jomais, artistas, cléngos, catdlicos,
mtelectuais, carnavalescos, ete.) aprovou veementemente a idéia de simbolizar o nacionalismo brasileiro na
fignra de nma nther afro-brasileira, que representans a singnlandade socioenftural do Pais32. A 1déia fo
aprovada em bronze, assim como divertidas noites teatrais e carnavais. O que se quer sugerir aquié que a
campanha pela constrgfio do mommento teve algo em cormmm com a Companhia Negra de Revistas,
presenca das Sabinas no camaval e toda g tr'ijetéria de Sabina. Em cada um destes elementos, um reforco do
posicionamento de afro-brasleros no centro da "cultura” brasileira, o gue levow, por carminhos ainda pouco
estudados, 4 centralidade de algo que era visto como inerente aos afro-brasileiros na auto-imagem do Pais.
Sem exagerar a importancia da figura da Sabina neste processo, seria possivel argumentar gue a evolugiio

desta figura ao longo dos anos para um desfrutdvel simbolo da harmonia racial brasileira % a mulata % ajudou
a pavimentar o caminho nio apenas para a campanha em favor do monumento & Me Preta_mas também para
o processe de reavaliacio da importinceia dos aﬁ‘e—descendentes para a nacfio, processo este que esteve no
coragiio do nacionalismo brasideiro do pos-goerra.

Ao acompanhar a rajetdria de Sabina ao longo da Primeira Repi';bhcq tornam-se mais claros alguns
mexndros do processo de posicionamento de simbolos aceifos como "negros” no cenfro do "eariter nacionatl”.
Wé-se que estilizando, rese.igmﬁcaﬂdc ¢ disponibilizando em larga escala um repertdrio jé existente relativo
aos afro-descenderes, s cnlturs de massas exercen contribuigo relevante para este processo. Em especial a
partir da constataglio de que, ganhando mais visibilidade stravés dos veic-ulos da cultara de massas, essas
imagens "negras” ndo mais deisariam de ser associadas ao "popular”, e no contexto do pos-guerra
paulatinamente ganhariam o status de "nacional". A trajetéria de Sabina aponta ainda de modo claro a
impossibitidade de separar os debates sobre a identidade nacional na Primeira Repiiblica do processo de



massificagio cultural, assim como das politicas cotidianas de raga e género. As conseqiiéneias deste processo
sobre o futuro de todas estas questdes ¢ um ponto mmportante a ser discutido. Mas essa j4 ¢ uma outra historia.
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RESUMO

Este trabalho parte de uma passeata realizada em 1889 por estudantes de
medicina em favor de uma quitandeira desalojada de seu posto de venda,
passando a discutir as maneiras pelas quais o evento foi tematizado ao longo da
Primeira RepUblica. Com isto, pretende-se lancar luz sobre os meandros das
politicas cotidianas raciais e de género no periodo, bem como a relacdo deste
processo com a negociacao da identidade nacional.

Palavras-chave: politicas raciais; identidade nacional; massificagdo cultural.

Na manha de 25 de julho de 1889, em meio aos intensos debates politicos que
marcaram o periodo, 0 Rio de Janeiro assistiu a uma manifestacdo bastante
singular. Durante muitos anos, a vendedora de laranjas Sabina havia mantido seu
comércio em frente a porta da Faculdade de Medicina. Um dia, 0 subdelegado da
Freguesia de S&o José proibiu-a de manter seu pequeno comércio naquele local.
O motivo possiveimente tenha sido a imeveréncia republicana dos alunos que ali
se reuniam2. Tendo em vista este fato, os estudantes tomaram uma iniciativa
visando a revogar a proibigéo. Os relatos desta acdo diferem em alguns detalhes
mas convergem no essencial;

(...) os académicos de todos os anos da escola reuniram se em frente ao edificio
da Faculdade, as 10 H e, munidos todos de laranjas, fincadas nas pontas das
bengalas e dos guarda-sol, sairam da academia, dois a dois, precedidos do
homem dos sete instrumentos, e da mulher que o acompanha, formando o préstito
mais original que temos visto.

Rompia a marcha uma espécie de estandarte, tendo a langa, uma coroa feita com
bananas, chuchus e outros legumes, pendendo da bandeira duas largas fitas, nas
quais foram gravadas as seguintes inscricbes, em uma: Ao subdelegado do 1°
distrito da freguesia de S. José oferece a Escola de Medicina; e em outra: A0
eliminador das laranjas.



Saindo do largo da Misericérdia, tomaram oS rapazes a rua deste nome, passando
pela 1° de Margo, por entre alas de povo, que os saudava, enquanto, das janelas,
as senhoras, rindo-se, acenavam, com 08 lengos, cumprimentando os.

Na rua do Ouvidor, onde foram saudadas todas as redagdes dos jomais que ai
t&m os seus escritdrios, o préstito alongava-se, desde a rua 1° de Margo, até a da
Uruguaiana, formando uma enorme serpente, coleando por entre a muiltidao,
dando as laranjas um aspecto imensamente alegre a tudo aquilo.

Caminhando sempre por entre um cortejo de vivas e de palmas, a0 chegarem em
frente ao edificio ocupado pela redag&o, escritério e oficinas desta folha, a
mocidade ergueu estrepitosos vivas 34 Rui Barbosa e a todos os seus
companheiros de trabalho, dirigindo-se em seguida até a Gazeta da Tarde, e dai
a0 edificio da Escola Politécnica, onde foi recebida com todas as honras, pelos
colegas dessa academia.

Incorporados os alunos da Politécnica aos seus companheiros, fizeram logo larga
colheita de laranjas, compradas no primeiro tabuleiro que encontravam, tomando
entdo o préstito, mais aumentado, pela travessa de S. Francisco, ruas Sete de
Setembro e Gongalves Dias, onde cumprimentaram 0S estudantes as redagdes
dos jornais: Novidades, Dia, e Revista lllustrada.

Dessa (ltima rua seguiram outra vez pelas do Ouvidor, 1° de Margo, Misericordia
até a Escola de Medicina.

A autoridade manifestada, logo dque soube da ruidosa surpresa que lhe
preparavam, longe de receber, em sua casa, a rua da Misericordia, os autores de
tdo imponente idéia, evadiu-se, modestamente (o que ndo achamos louvavel, mas
sim de pouco espirito) a t&o justa homenagem feita a quem se declara tao sério
inimigo de uma das melhores frutas que possuimos.

A vista desse procedimento, coma quem depde armas, apds longa batalha
pelejada, os académicos penduraram, na porta principal do prédio ocupado pela
autoridade, a coroa civica que Ihe fora destinada, deixando no corredor da entrada
do edificio, como despojo da passeata, todas as laranjas (...)

De volta & Escola de Medicina, reuniram-se 0S académicos em sessao solene,
sendo nessa ocasido cumprimentados os alunos da Politécnica com um discurso
entrecortado pelas palmas de todos 0s ouvintes" (Diario de Noticias, 26-7-1889).

Se ao leitor do século XXI causa estranheza a importancia dada pelos estudantes
a proibigdo do delegado, tal sensagao se aprofunda quando se percebe que 0s
vespertinos daquele dia e 0s matutinos do dia seguinte deram grande destaque ao
evento, tratando-o como a principal noticia do dia. O contraste entre a estranheza
sentida pelo leitor atual e a dbvia relevancia do evento para os contemporaneos
por si s6 aponta sua importancia, mas nédo esgota, contudo, a riqueza de seus
significados. A figura de Sabina se tornou tdo conhecida a partir daquele



momento, que voltou a tona, sob varias formas, ao longo de toda a Primeira
Republica. O que este artigo pretende argumentar é que a figura de Sabina
tomou-se recorrente por concentrar uma ampla gama de elementos a respeito das
politicas cofidianas de raca e género e da negociagdo da identidade nacional,
elementos que estavam em debate nos mais diversos espagos naquele periodo.
Assim, por consequéncia, 0O estudo destas aparigbes de Sabina se mostra
relevante para iluminar estes processos, assim como a importancia do meio dentro
do qual estas reaparigbes se deram:; a cultura de massas.

Sobre o evento de 1889, o primeiro elemento que chama a atengdo na cobertura
dada pela imprensa a manifestagio séo os elogios ao seu carater pacifico. Os
jomalistas foram unénimes em afimar que tudo ocorreu "na melhor ordem
possivel, @ sem ocorréncia alguma desagradavel” (Gazeta da Tarde, 25-7-1 889).
Em outra visdo, foi "genuinamente académica, alegre, barulhenta e inofensiva”
(Gazeta de Noticias, 26-7-1889). O Jomal do Commercio (26-7-1889) observou
que "ndo houve da parte dos que a promoveram e levaram a efeito intuito de
desprestigio a ninguém, nem de desobedecer a nenhuma autoridade". Contudo,
apesar de estas descrigbes da manifestacéo ressaltarem seu carater ordeiro, uma
autoridade foi claramente questionada (ainda que um mero subdelegado) em
pleno centro nervoso da principal cidade do Pais, ao som de ruidos de toda a
espécie. N&o deixa de ser surpreendente, neste contexto, a caracterizacao

unanime da passeata como pacifica, em um momento em que os animos estavam
exaltados, e violentos confrontos entre monarquistas e republicanos, como 0

ocorrido em dezembro do ano anterior, eram uma lembranca recente.

Na verdade, mais que pacifica, a passeata & relatada como sendo realmente
divertida: a “pilhéria monumental dos estudantes de medicina" (Novidades, 27-7-
1889) caiu no agrado geral, em primeiro lugar por seu tado comico.
Aparentemente isto se deu em boa parte devido ao fato de que, naquele universo
mental, parecia proprio de estudantes realizar manifestagbes desta natureza3. Os
comentarios da imprensa sobre a passeata em desagravo a Sabina ndo deixaram
de ressaltar este ponto, Um cronista especialmente esclarecedor escreveu:

A boemia académica de ha vinte anos passados ressurgiu ontem, trocista e
pilhéria, em plena rua do Ouvidor, vinda da escola de Medicina com escala pelas
ruas da Misericordia e Direita. A procissdo das laranjas, que passou
estrepitosamente as 11 horas da manha, é o rejuvenescimento do espirito
académico, de que ja ndo tinhamos hoje quase nenhuma manifestagéo, dessa
troga que sumira-se na profunda vida de seriedade dos rapazes de agora, que
escrituram como qualquer negociante a receita da pensdo mensal com as
despesas dos bailes obrigados a casaca, e que abandonaram as belas noitadas
ao luar, em serenatas de modinha ao violdo, pelas notas graves dos gravissimos
concertos classicos" (Gazeta de Noticias, 26-7-1 889).

Ou seja: os estudantes nao apenas tinham o direito de promover manifestagoes
que, dentro de certos limites, fossem comicas e questionadoras, como deveriam
fazé-lo, pois era o momento adequado para esse tipo de "travessura". Contudo,



para manter a passeata dentro dos limites do permitido, os estudantes tomaram
cuidados especiais para evitar qualquer tipo de oposicdo a sua atitude, acima de
tudo evitando trazer a tona qualquer contetdo politico implicito no evento. O
cronista citado, amplamente favoravel & passeata e a divertimentos estudantis,
seria também o mais 6bvio testemunho desta preocupagao:

N3Zo houve nem um grito contra as instituices juradas, nem foi perpetrado
discurso algum; e a um cidad&o, que das janelas de uma casa da rua do Quvidor
comegou a arengar, dizendo que este governo era o governo da opresséo,
responderam do préstito que eles ndo estavam fazendo uma manifestagcéo
politica, mas uma manifestacéo agricola, e deixaram o homem com 0 discurso
atravessado na garganta.

Porém, narrativas posteriores do evento déo clara énfase ao fato de que se tratou
de um meeting republicano4. O que indica que 0S membros da passeata,
manipulando a liberdade de movimento que possuiam por serem estudantes e
terem certa distingdo social, utilizaram a oportunidade para realizar um evento de
contetdo politico ndo manifesto mas suficientemente claro para todos os
contemporaneos. Ao contestar a arbitrariedade de uma pequena autoridade, 0s
estudantes foram habeis o bastante para dar o seu recado sem insultar ninguém
de modo direto.

A vitima direta do episédio foi o subdelegado, Jacome Lazary, que teve sua ordem
revogada (sendo portanto desautorizado por seu superior), tomando-se alvo de
chacota. Aqui pode-se lembrar o estudo ja classico de Robert Damton, o qual
sugere que um grupo de jovens adultos, desejando exprimir descontentamento em
relagéo ao seu superior, utilizou elementos do charivari europeu de forma a evitar
a punicao5. De fato, o grupo de jovens protestando ruidosamente contra o
subdelegado é um evento que n&o deixa de ter analogias com formas ritualizadas
de protesto, como o charivari e a rough music, temas que ja receberam estudos
classicos por parte da historiografiaé. Se estas formas de protesto (ao menos em
sua forma classica) ndo faziam parte do repertério cultural corrente na Corte em
1889, seus habitantes tinham outra referéncia que poderia ser utilizada: o
carnaval.

Sob este ponto de vista, ndo & dificil perceber que a passeata teve muito de
camavalesco, o que se toma claro na propria descrigéo da imprensa. Um exemplo
foi a constante utiizacdo da palavra "préstito” (lugar comum do vocabulério
camavalesco do periodo) em todos os relatos que apareceram nos jomais. O
proprio trecho do jomal citado no inicio deste artigo descreve a passeata de um
modo que em muito lembra um desfile de alguma agremiagdo carnavalesca, com
seu desfile alegre pelas ruas centrais da cidade, as adesdes esponténeas que
recebia pelo caminho, a musica, 0s acenos do publico com lengos, etc. Vale
lembrar ainda que a ridicularizagéo humoristica de um alvo definido através de
simbolos e alegorias dificiimente soaria estranho aos cariocas do periodo,
podendo até lembrar os apreciados carros de critica das grandes sociedades.
Outro dado & que as grandes sociedades camavalescas, entdo em seu auge,



haviam se caracterizado por seu engajamento na campanha abolicionista, €
certamente o fato de os estudantes terem assumido a defesa de Sabina nao
deixava de trazer mais esta referéncia ao camaval na passeata’.

Contudo, a visdo consensual da passeata que 0S jomalistas citados transmitiram a
posteridade pouco informa sobre a participagéo da propria vendedora ao longo do
evento, afora o fato de ela estar presente como simbolo do desagrado dos
estudantes. Todavia, Sabina por certo tinha seu proprio ponto de vista sobre a sua
situagdo. O cronista da Gazeta de Noticias explicava a seus leitores qual era a
personagem principal da manifestagao:

(...) aquela Sabina que ndo cessava jamais de gabar-se do seu tirocinio na escola,
afirmando que matriculara-se ainda antes do Dr. Pizarro € que 0 Dr. Martins
Teixeira, com toda a sua bariga, tinha sido seu calouro"(28-7-1889).

Assim, a vendedora de laranjas parecia considerar-se parte da tradic@o
académica, e a despeito da condescendéncia expressa na cronica citada, esta
pretens@o ndo parecia destituida de fundamentos para 08 contemporaneos.
Quando de sua morte, a revista Brazil Médico, o principal periédico da medicina
brasileira do periodo, ndo deixou de registrar o fato, por intermédio de seu diretor
Azevedo Sodré:

Hé& bastante tempo ndo nos € dado registrar semana tao fértil em acontecimento
interessando de perto a classe médica como a que vem de findar-se. Desde a
recrudescéncia paroxistica da letal endemia que de ha longos anos assola e
desacredita esta cidade, até a visita que ao hospital da Jurujuba fez © nobre Sr.
Ministro do Império; desde o desaparecimento imprevisto da legendéria Sabina, a
conhecida e estimada vendedora de frutas junto as portas da Faculdade, até o
suposto envenenamento das criancas em Niterdi, tudo isso sobremaneira
preocupou a atencdo da classe médica e merece ser aqui devidamente
consignado8.

A morte de Sabina era um evento digno de nota para a comunidade médica,
colocada ao lado de epidemias e visitas de ministros imperiais, 0 que testemunha
sua fama ao menos entre a comunidade académica. Um jornalista chegou a
afirmar por ocasido da passeata que

(...) Sabina morreu, moireu UM quarto de hospital, para morrer no sedu lar, entre a
sua familia, porque a familia da Sabina eram todos os estudantes, e porque 0 seu
lar, o verdadeiro, aquele em que ela vivia pela aima e pelo coracao, era aquela
grande casa de caridade. (Gazeta de Noticias, 26-7-1 889)

Tal relato, que ndo escondia 0 paternalismo por tras de um tom romantizado, se €
eficaz como testemunho da celebridade de Sabina, é notavelmente insuficiente
para descrever a experiéncia da vendedora. Afinal, Sabina era uma descendente
de escravos (um dos relatos chega a afimar que se tratava de uma liberta) que
obtinha a sobrevivéncia nas ruas da Corte, 0 que indica tratar-se de uma mulher



que ndo era ingénua e que saberia utilizar o prestigio de seus fregueses. 0
testemunho de Vieira Fazenda neste ponto esclarecedor. Ao comentar em 1907
o debate entre estudantes de medicina sobre a conveniéncia de manter os trotes
violentos ou troca-los por uma imediata socializacdo entre calouros e veteranos, o
historiador da cidade comentava:

Desta segunda opinido era aqui, no Rio de Janeiro, a célebre Sabina. Dizia a
espertalhona: os veteranos deviam comprar todos os dias muitas laranjas para
com elas obsequiar os novatos. Pura questdo de interesse, sem visos de
sinceridade®.

Além do julgamento moral ("pura questéo de interesse”), Vieira Fazenda coloca
em destaque as manobras de Sabina para obter seu sustento da melhor maneira
possivel ("espertalhona”) e também sua fama ("célebre Sabina"). Assim, tormna-se
claro que a vendedora tinha seu préprio ponto de vista a respeito de sua situacédo,
e certamente menos idilico que o fomecido pelo jornalista citado. E n&o seria
amiscado imaginar que utilizasse sua freguesia privilegiada como meio de obter
alguma distingéo. A longa convivéncia com sua clientela provavelmente lhe deu
algum status, o que se verificaria na dificuldade de retird-la de seu posto quando
da proibic&o.

Uma demonstracéo do prestigio de Sabina seria 0 préprio fato de que muitos dos
jomais e todos os memorialistas que mencionam o evento ignorassem que Sabina
néo era a vendedora destituida do pequeno comércio em julho de 1889. Na
verdade, Sabina havia morrido alguns meses antes, como atesta a observagdo do
editor da revista Brazil Médico, citada acima. Desde entdo, seu posto havia sido
assumido por Geralda, outra vendedora. Mas para muitos tal fato passou
despercebido, e a protagonista do evento foi chamada pelos jornais de "Sabina”,
"Geralda", "Sabina " ou, um tanto estranhamente, "Rosa Sabina Geralda". Um
jomalista chegou a observar que "a autoridade policial, que ndo se animara a
rebelar-se contra a Sabina, revolta-se agora contra a instituicdo, ataca o segundo
reinado e proibe a venda de laranjas!” (Gazeta de Noticias, 26-7-1889). O
prestigio adquiride por Sabina ao longo dos anos muito provaveimente tenha
retardado a atuacéo da policia sobre seu espago até depois de sua morte, o que
néo deixa de testemunhar também sua habilidade em se utilizar de suas boas
relagdes.

Além dos diversos elementos bastante sublinhados nas diversas narrativas deste
evento, pode-se ir mais longe, e observar ainda um outro aspecto que, embora
nao registrado por jomnalistas, exerceu uma importancia capital em todo o evento.
Ap6s mencionar o ridiculo do subdelegado, o carater pacifico do protesto, a
restauracéo do posto da vendedora, a eficacia da pilhéria, seus fins republicanos,
é preciso ainda ressaltar a utilizac@o do corpo de Sabina.

De fato, no desagravo que promoveram, 0S estudantes representaram-se como

individuos desinteressados que lutavam por justica, o que ficaria demonstrado por
terem, apenas em nome de seu ideal, lutado pela restituicBo do ganha-pdo de
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uma pobre mulher. Repleto de simbolos de marginalizag&o (pobreza, pele negra
que remetia & instituicdo da escraviddo, ainda viva até periodo bastante recente, o
fato de ser mulher, idade avangada), 0 COrpo de Sabina era por si s6 uma
elogiiente afimagao de protesto, muito diferente dos jovens e saudaveis COrpos
dos estudantes de medicina (0 que era lembrado por sua propria profissao),
certamente mais brancos que Sabina e em sua maioria membros de restritos
circulos das elites nacionais.

E foram estes homens que utilizaram o cOrpo de Sabina para exprimir seu
protesto, certamente confiando no privilégio de seus préprios corpos para manter
sua segurangca fisica fora de perigo. Para visualizar a importancia da presenca dos
corpos jovens e saudaveis que organizaram a passeata, pode-se imaginar a
atitude da policia da Corte em relagdo a um evento semelhante promovido por
capoeiras ou estivadores10, em comparagdo com a indulgente hilaridade com a
qual os espectadores das ruas encararam o protesto. No limite, pode-se dizer que
Sabina acabou retomando seu posto a salvo porque inspirou hilaridade a sua
prépria custa. Os estudantes de medicina posicionaram sua enorme figura tanto
como um objeto de ridiculo quanto de simpatia, sublinhando de forma
incontestavel a distancia que separava seu corpo dos saudaveis futuros médicos.
Basta observar a énfase dada em descricdes as dimensdes do corpo e ao tom da
pele de Sabina para se ter uma boa idéia da importancia dos aspectos ridiculos e
comicos na passeatall.

Esta certamente ndo foi a primeira vez em que membros da elite representaram-
se como um grupo altruisticamente unido para resgatar marginalizados sociais,
sendo o abolicionismo um precedente Gbvio deste evento neste sentido. Também
como a campanha abolicionista, a passeata mostrava membros de grupos de elite
contando uma versdo da histéria nacional na qual figuravam o respeito e a
gratiddo por parte dos afro-brasileiros em relagdo a seus condescendentes
superiores brancos. Isto ndo encerra contudo a histéria aqui descrita, pois estes
eventos viiam a ser tematizados ao longo de toda a Primeira Republica,
recebendo novos e as vezes surpreendentes sentidos. Este é o tema do qual este
artigo se ocupara em diante. Examinando a evolucdo das representagdes desta
figura, o objetivo é langar alguma luz sobre as politicas de raga e género durante o
periodo estudado.

Pressupde-se aqui que este processo, do qual as aparigoes de Sabina s&o parte
ativa, ocupou lugar central no processo de delineamento dos contomos culturais
do nacionalismo brasileiro, assim como todo o debate sobre a identidade nacional.
A histéria das reaparicdes de Sabina no Rio de Janeiro da Primeira Republica
também é uma parte da histdria do progressivo posicionamento de manifestacoes
culturais identificadas aos descendentes de africanos no centro das definicoes
mais comentes de identidade nacional. Em outras palavras, esta é a historia da
transformac@o de duas mulheres com existéncia real comprovada (Sabina e
Geralda) em "Sabina", um simbolo social e tropo-cultural.



Um evento com as proporgdes desta passeata néo demoraria a fter
desdobramentos significativos. Comentando o evento, um jomalista escreveu: "um
viva aos rapazes, que acabam de escrever a melhor cena das proximas futuras
revistas de ano"12. Tendo a passeata sido um evento de grande destaque €
recheado de aspectos comicos, era de fato sério candidato a figurar nas revistas
do ano seguinte. O que ocofeu na verdade foi mais que isso. O principal escritor
das revistas de ano, Artur Azevedo, em sua revista A Republica (escrita em
parceria com seu irmao, o escritor Aluizio Azevedo), acabou por imortalizar a
histéria de Sabina em um tango que seria um dos maiores sucessos musicais da
capital federal naqueles anos. O texto da revista esta perdido, mas 0S relatos
indicam que o publico a cada noite consagrava a soprano grega Ana Menarezzi,
no momento em que, No papel de Sabina, cantava "As laranjas da Sabina". Assim,
n&o apenas "0s rapazes”, mas Sabina também ajudava a escrever uma das cenas
mais lembradas dentre todas as que passaram pelos palcos cariocas.

N&o se deve estranhar a presenca de uma cantora européia representando uma
quitandeira em um palco carioca. No fim do século XIX, periodo em que rareavam
(para dizer 0 minimo) as oportunidades para atores identificados como negros ou
mulatos em pecas encenadas nos grandes teatros cariocas, ndo seria dificil
imaginar a conveniéncia de utilizar uma bela mulher grega em vez de uma
"parda"”, como 08 jorais descrevem Geralda. Sem a mediag8o da atriz branca, a
representagao no palco desta figura de excessiva marginalidade (muita gorda,
muito negra), seria provavelmente impensavel. O branqueamento de Sahina era
assim uma resposta ao contexto de uma época em que seria muito dificil, tanto
para 0s irmaos Azevedo quanto para © publico, que tinham em mente imaginar
algo que se aproximasse esteticamente de Sabina, representando-a em um
quadro central de uma peca teatral. Assim, um publico ansioso pagava para
assistir, noite apds noite, & jovem e bela soprano grega identificando-se como uma
afro-descendente.

Outro aspecto importante a ser retido desta peca é que, segundo os historiadores
do teatro de revista, esta seria primeira aparicao em uma peca do género de
uma "baiana". Assim, estilizando Sabina, Artur e Aluizio Azevedo teriam realizado
a associacéo (bastante recorrente nas décadas seguintes) entre baianas € 0 teatro
de revista. Se Sabina foi de fato um protétipo desta relevante figura no teatro de
revista e, mais que isso, na propria definicao da nacionalidade, isto apenas
demonstra a sua importancia como janela na compreenséo da presenca de tipos
afro-descendentes na cultura de massas e na definicéo do "carater nacional”.

Mas a cangdo de Artur Azevedo veiculada com grande sucesso em A Republica
teria um sucesso prolongado a ponto de ser gravada em 1902, figurando entre as
primeiras gravacgdes realizadas no Brasil. Com isso, Sabina ganhava um novo
meio de expressao que lhe garantiria mais um periodo de sucesso. E é justamente
o fato de ter sido gravada que permite que sua letra seja conhecida nos dias de
hoje. Esta ndo deixava de apontar o aspecto cdmico da passeata como central
para seu sucesso.



Sou a Sabina/ Sou encontrada/ Todos os dias/ La na cargada/ Da academia/ De
medicina

Um senhor subdelegado/ Home muito restingueiro/ Me mandou por dois sordado/
Retira meu tabuleiro, ai!

Sem banana macaco se arranja/ E bem passa monarca sem canja/ Mas
estudante de medicina/ Nunca pode/ Passar sem laranja da Sabina!

Os rapazes arranjaram/ Uma grande passeata/ E, deste modo mostraram/ Como o
ridiculo mata, ail13

Com o sucesso da pega e da cang#o, Sabina estava em um novo espago: 0 do
entretenimento de massas. Logo, ndo poderia ser retratada como o foi na
passeata, como pobre vitima de uma arbitrariedade, trazendo em seu Corpo
diversas marcas de marginalizagio social. Afinal, o teatro de revista estava longe
de ser "teatro de tese" era uma forma de entretenimento voltado para uma
audiéncia diversificada. Longe de adotarem um tom pedagogico, estas pecas
buscavam debater os fatos do ano anterior de modo a deixar sempre um espaco
para a ambigiidade. Precisavam, portanto, agradar a todo o publico, e os irmaos
Azevedo cuidaram disto sublinhando especialmente o lado cémico de Sabina,
como sua fala, que era caracterizada como bastante desiocada em relagdo aos
padrdes gramaticalmente aceitos. Sabina, nas maos de Artur Azevedo, ressaltava
ndo apenas o ridiculo da arbitrariedade do subdelegado para divertir a platéia,
mas se utilizava também de um corpo que agradava a platéia em conjunto com
uma simbologia faciimente reconhecida por todos os contemporéneos e que a
identificava como uma entre tantas mulheres pobres. Esta mistura de beleza
corporal, satira politica e condescendéncia em relagdo a Sabina, garantiu seu
sucesso por um bom tempo e daria ainda muitos frutos nos palcos da revista
carioca.

Neste ponto vale sublinhar a importancia da histéria de Sabina que seria, mesmo
por tortuosos e ambiguos caminhos, pioneira ao abrir caminho para a presenca de
personagens afro-brasileiros na nascente cultura de massas do Rio de Janeiro. A
personagem representada por Ana Menarezzi fez sucesso noite apos noite, mas o
fato de revisitar uma histéria que havia divertido a cidade no ano anterior néo foi
certamente o Unico elemento relevante para seu sucesso. Naquelas noites no
Teatro Variedades Draméaticas descobria-se mais uma férmula de sucessos para o
teatro musicado, para a cultura de massas e para todo o espago publico em geral:
um corpo jovem representando uma afro-descendente de forma maliciosa para um
publico formado em boa parte por homens. Ao saltar das ruas do centro da cidade
para os palcos, Sabina ajudava a fazer historia, ajudando a construir o tipo da
baiana, figura destacada nos palcos musicados cariocas ao longo das décadas
seguintes.

N30 por acaso, apenas dois anos apds a estréia de A Republica, a baiana fez
outra relevante aparicdo em uma pega musicada de grande sucesso. Em 1892, a
companhia portuguesa Sousa Bastos, estrelada pela espanhola Pepa Ruiz,
desfrutava o grande &xito de sua revista Tintim por Tintim também em terras
brasileiras. Provavelmente buscando dar uma cor local ao seu grande sucesso,



Sousa Bastos enxertou na temporada brasileira da pega um novo quadro em que
era cantado o "lundu-baiano” "Munguza":

Pra fazer bom munguzé/ Todo o cuidado se emprega/ Como eu jeitosa nao ha/
Baiana pura ndo nega

Doce apurado/ Leite bem grosso/ Coco ralado /Prove seu mogo

Prove e depois me dird/ Se gostou do munguzé/ loid, laid/ Vendendo este bom
munguzai4.

Esta cangéo, cantada pela propria Pepa Ruiz, a estrela da companhia, aponta a
importancia de Sabina na formagdo dos tipos "baiana” e "mulata” no teatro de
revista brasileiro. Assim como em outros espacos da entdo incipiente cultura de
massas, o teatro de revista seria a partir daquele momento um temitério onde
estes tipos seriam por décadas exaltados como elementos centrais da
nacionalidade brasileira. Aqui, a malicia da associacdo entre corpo feminino e
géneros alimentares tipicos, elemento recorrente na tipificagédo feminina afro-
brasileira, se encontra formulada claramente, tal fato se dando dois anos apos 0
sucesso da cancéo que tematizara a historia de Sabina. Esta erotizagéo de corpos
afro-descendentes, longe de ser novai15, ganhava novos significados ao adentrar
no campo da massificagéo cultural, inclusive pela possibilidade de tormar-se mais
agradavel para as platéias contemporaneas, mediada por jovens corpos de atrizes
como Ana Menarezzi e Pepa Ruiz.

A cancdo também ajuda a desvelar a construgao histérica do significado do termo
"naiana®. Se atualmente a mulata & comumente representada como mestica
desejavel sexualmente, enquanto a baiana é retratada como reserva de uma
autenticidade cultural afro-brasileira, muitas vezes aparecendo como uma mulher
de idade avancada e assexuada, na virada do século XIX as duas figuras
poderiam estar bem préximas, ambas funcionando como tipificaces altamente
erotizadas da mulher afro-descendente.

Em 1915, Sabina voltava aos palcos da revista carioca na pega A Sabina, de
autoria de J. Brito e encenada pela importante companhia do Teatro Séo José,
tendo estreado a 28 de agosto. O texto da pega ndo foi preservado, mas 0s
comentarios dos jomais indicam que as "Sabinas” em questdo eram letras do
tesouro, langadas no mercado pelo governo federal para conter a crise financeira.
Contudo, o déficit nas contas federais impediu que 0S bbénus pudessem ser
resgatados, langando o govemo de Wenceslau Bras em grande descredito.

Na revista de J. Brito, as letras do tesouro eram personificadas em um
personagem de nome "Sabina", representada pela atriz italiana Maria Lino.
Contudo, a fim de tomar a alegoria inteligivel para os espectadores da peca, a
personagem entrava em cena vestida como a Sabina das Laranjas da peca de
Artur Azevedo. Tal estratagema obteve resultado. O cronista teatral de O Paiz (29-
8-1915) observou que o papel de Maria Lino "ndo é sendo um misto da "Sabina"
das laranjas e a outra, a da atualidade”. Ja o cronista do Jornal do Commercio
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nem sequer deu importancia ao caréter atual da personagem, mencionando
apenas a primeira Sabina:

A Sra. Maria Lino, a graciosa estrela da companhia, que tem a seu cargo o
principal papel, a célebre baiana das laranjas, & porta da faculdade de medicina,
animou com sua graga natural todo o primeiro ato. (29-8-1915).

O que se quer ressaltar aqui € a permanéncia da imagem de "Sabina" no
imaginario popular. As criticas & pegca mostram claramente que era uma figura
ainda lembrada sem dificuldades, e mesmo que a alcunha destas letras do tesouro
nada tenha a ver com a figura da vendedora de laranjas, nota-se que, para indicar
que a personagem de Maria Lino era uma referéncia as letras ndo honradas do
tesouro nacional, o autor da peca caracterizou-a como a personagem de Artur
Azevedo, e ndo parece ter enfrentado nenhuma dificuldade para ser
compreendido. J& a razéo para que o termo "Sabina" fosse associado as letras do
tesouro permanece incerto, embora se possam tecer algumas conjecturas.

O fato de as letras terem sido vistas como "néo honradas” pode talvez apontar
uma sexualizacdo do corpo da mulher afro-descendente, que seria vista como
"ndo honrada”, dentro de cadigos éticos dominantes. Esta visdo das mulheres de
ascendéncia africana ndo era novidade, mas foi redimensionada a partir de sua
insercéo no dominio da massificacéo cultural. Isto se torna um fenémeno tanto
mais importante quando se nota que este processo frequentemente se cruzava
com o debate sobre o que seriam os elementos constituintes do caréater nacional.
Neste processo, tanto baianas como mulatas, versdes altamente sexualizadas da
mulher afro-brasileira, seriam retratadas um sem-numero de vezes no ambiente da
cultura de massas (palcos teatrais, camavais, cangdes, picadeiros, etc.) como
simbolos nacionais.

A linguagem corporal atribuida a baianas e mulatas pode ser acompanhada
através do camaval carioca do inicio do século XX, onde a figura de Sabina era
bastante recorrente. Na década de 1910, por exemplo, pode-se encontrar Sinhd
ensaiando os primeiros passos que o levariam a tornar-se um dos compositores
mais populares da década seguinte, dirigindo As Sabinas da Kananga ou Grupo
das Sabinas, grupo intemo da Kananga do Japdo, uma das mais conhecidas
agremiacdes do carnaval carioca no periodo16. E possivel que a origem do termo
"Sabina” ndo tenha sido a vendedora de laranjas do século anterior, e sim o
evento lendario que estaria situado nos primérdios da histéria romana. Segundo 0
mito, um grupo de mulheres denominadas "Sabinas" (em fung&o de sua regido de
origem) teria sido raptado para suprir a auséncia de mulheres em Roma. Tal
evento, uma referéncia classica da histéria romana, é uma origem plausivel por
ser o rapto das Sabinas um evento que chegou a ser tematizado no camaval
carioca17. Além disto, o episédio do rapto se encaixava como uma luva na auto-
imagem das grandes sociedades camavalescas, fortemente marcada pela
agressiva sexualidade masculina, associada a ostentagdo de um tipo de
sexualidade feminina, especialmente quando era o caso de exibir mulheres vistas
como acessiveis sexualmente. O exemplo tipico seria o fato de que famosas
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atrizes e meretrizes nunca faltaram nos desfiles das trés grandes sociedades do
carnaval cariocal8.

Todavia, a difus&o do termo "Sabina" no camaval carioca do inicio do século
certamente também teve influéncia dos eventos que marcaram a trajetoria da
vendedora de laranjas aqui estudada. Um exemplo, dotado de grande
expressividade, é a cangéo carmnavalesca "As Sabinas do Poleiro", de Antonio R.
de Jesus e Lezut, langada na década de 1920. Na partitura, a cangéao ¢ dedicada
pelos autores as Sabinas, subgrupo dos Fenianos, uma das trés grandes
sociedades camavalescas do Rio de Janeiro, e que nesse momento ainda eram
componentes de destaque no camaval cariocal9. Se, como foi observado, 0
evento presente na histéria romana possivelmente tenha influenciado a
denominacdo desse grupo, néo ha davidas de que havia também a referéncia ao
evento de 1889 e seus desdobramentos, ja que fotografias do grupo publicadas na
imprensa20 mostravam invariavelmente homens vestidos de baiana. O "poleiro”
citado era o saldo de baile dos Fenianos. A cangéo dizia:

As Sabinas do poleiro/ ndo séo filhas da Bahia/ s@o do Rio de Janeiro/ Do reinado
da folia

Mexe baiana/ tem munguzé/ mexe com jeito/ néo sejas ma

séo bonitas s&o dengosas/ mulatas cheias de enguigo/ séo faceiras s&o sestrosas/
no pisar do teu feitico

ndo ha grupo tao querido/ neste Rio de Janeiro/ que seja mais aplaudido/ que as
sabinas do poleiro21.

Tal cancdo pode ser vista como ponto importante da trajetéria da Sabina no
universo publico carioca na Primeira Republica, pois na composicéo estio
concentradas a polissemia e a diversidade de facetas de alguns elementos
cruciais através dos quais se buscou definir o "cardter nacional". Mais que
qualquer outro momento da trajetéria de Sabina, esta cangéo aponta a variedade
de sentidos que as idéias de “paiana" e "mulata" poderiam significar naqueles
anos. Primeiramente confirma a idéia de que ambos os tipos estariam muito
proximos neste periodo, podendo mesmo coexistir em uma unica figura. Conforme
se viu nas pecas do teatro de revista do século XIX, o termo "baiana" néo esta
necessariamente ligado a algum espaco geografico especifico, podendo estar %
como neste caso % diretamente relacionado & mulata que tantas vezes seria
exaltada como simbolo da nacionalidade em espacos como o teatro de revista e a
musica popular (com direito as tradicionais metéforas alimentares). Isto faz
emergir o fato de que ambas as figuras poderiam ser definidas tanto por
performances corporais quanto por critérios de procedéncia racial e/ou geografica.

Esta cangdo também n3o deixa de mais uma vez testemunhar o processo de
erotizagdo do corpo da mulher afro-brasileira no ambiente da cultura de massas,
desta vez por parte de um grupo formado por individuos do sexo masculino. As
saciedades cultivavam uma auto-imagem na qual a permissividade figurava como
marca registrada, e seus bailes exerceriam papel importante neste ponto, sempre
contando com a presenca de "meigas filhas do pecado" (na expressao de um
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jomalista) para "abrilhantar" o evento22. A presenca de grupos travestidos nestes
bailes aparentemente ndo era rara, e ja no final do século XIX poderiam ser
encontrados homens vestidos com roupas de baiana, enfatizando o exagero e o
ridiculo da vestimenta23. No caso das Sabinas do Poleiro, o fraje de baiana
recebe outros significados: pode-se ver que estes homens de alta extrac@o social
claramente enfatizavam baianas e mulatas como fonte de prazer sexual. Valendo-
se de um momento especificamente favoravel para isso (o camaval24), o grupo
citado utilizou seus préprios corpos para reforgar a associacdo (mediada neste
caso pelo embranquecimento) entre corpos afro-brasileiros e sexualidade25.

As aparigbes carnavalescas de Sabina também indicam um dos caminhos através
dos quais se constroem simbolos sexuais e nacionais. Aqui tem-se claramente um
mito surgido ha milénios (o rapto das Sabinas) e a meméria de um evento
extremamente denso de significados (a passeata de 1889 e seus
desdobramentos) que se fundem, criando uma figura de grande popularidade e
recorréncia ("Sabina"). Se o mito da histdria latina possuia por si so fortes
conotacdes sexuais, especialmente no que tange a posse e dominagao masculina,
tal conotacéo foi claramente fortalecida apés os eventos de 1889. A popularizagéo
da figura da vendedora de laranjas deu uma nova dimensdo ao referencial
emprestado da Antigiidade classica. Com sua ascendéncia africana (tendo
chegado ao Brasil, portanto, através de um rapto), sua pele mais escura que 0s
membros das sociedades e tendo sido objeto da ag@o paternalista de sujeitos de
elite, Sabina oferecia a possibilidade de fortalecer as imagens de sexualizacéo e
dominagdo masculina ja explicitas no mito original. A fus@o entre estas duas
histérias separadas por milénios no tempo, ajudava a cimentar o caminho para
performances corporais (especialmente visiveis em espagos como camaval e
teatro de revista) que associavam violentamente os corpos de mulheres afro-
brasileiras a erotizagdo e acessibilidade sexual.

A visibilidade de Sabina ainda nos anos 1920 pode ser atestada através de outra
fonte, desta vez de natureza bastante diversa. Em 1923, os leitores do jomal
carioca A Noticia puderam ter contato com uma outra verséo de sua historia, o
que confima nédo apenas sua durabilidade enquanto simbolo como a
multiplicidade de significados a ela atribuidos. Sabina ainda era familiar aos
leitores deste periddico, que a viram inserida em uma histdria confiante imbuida de
uma visdo de progresso. O articulista, ao ver a portuguesa Engracia carregando o
cesto cheio de frutas para vender, teria se lembrado de Sabina, o que o levou a
comparar as duas vendedoras de frutas, separadas por décadas.

Segundo o jornalista, ndo importava a diferenga de cor entre as duas, e sim, o
paralelismo de seus sentimentos. Sabina, segundo o texto, havia trabalhado duro
por muitos anos para sustentar seu filho na escola em sua terra natal, a Bahia.
Envergonhada de sua ocupagio, Sabina nunca se revelou a seu proprio filho. Ja a
portuguesa Engracia vendia suas frutas acompanhada de seus filhos, sem se
envergonhar de sua pobreza honesta. Concluia entdo o articulista: "e ai temos nés
a confirmagdo da grande verdade de que no Rio, s6 é parasita quem bem o queira
ser(...)". Nesta otimista histéria contada nas paginas do jornal carioca, Sabina
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agora representava um periodo da historia brasileira em que o ato de se sujeitar
ao trabalho seria caracteristico dos "pretos”, @ mesmo estes teriam vergonha de
ganhar o péo com o suor do préprio rosto. Ja a laboriosa Engracia simbolizaria,
em contraste, 0 momento em que o texto é escrito, quando o trabalho duro e
honesto teria deixada de ser algo visto como degradante, e a pobreza honesta era
algo que poderia ser exibida com certo orgulho.

N&o é preciso demonstrar o fato de que, a despeito da afirmagéo anti-racista do
autor, a questdo racial no pos-abolicdo é o ponto central desta defesa do
progresso e do liberalismo. Em primeiro lugar, pela contundéncia que o autor
dedica a Sabina:

Dizem que Sabina tinha um filho estudando na Bahia e que todo o seu sonho fora
vé-lo medico. Trabalhava mais por ele do que por ela, que ao que se afima,
também para ndo humihé-lo, ndo lhe dissera nunca que fora 0 seu sangue, o
sangue daquela mulher, de condigdo inferior, que o gerara. Alguma coisa de
analogo a'Mae', o famoso drama de Alencar. (A Noticia, 16-4-23).

Aqui, surge como intransponivel a "condigéo inferior" de Sabina, e é trazida a tona
a lembranca da famosa pega de José de Alencar na qual uma mulher acaba
escrava de seu proprio fiho, sem que este saiba da identidade da mée. A
referéncia a pega é mais um ponto de apoio a proposta do jornalista de simbolizar
em Sabina o periodo escravista do Brasil: associagdo do trabalho com pessoas de
ascendéncia africana, vergonha da condigéo de trabalhador, destruic@o das redes
familiares devido & instituicdo da escraviddo, etc. Ja o caso da vendedora
portuguesa (que possui inclusive sobrenome, "Engrécia Fernandes”, o que indica
sua insercdo em uma rede familiar) simbolizaria a nova condigao do trabalhador
apds 1888: orgulhoso e valorizador da vida familiar, sinalizando um progresso
faciimente perceptivel nas décadas do pds-aboligo.

Logo, o artigo de A Noticia aponta, em primeiro lugar, a permanéncia de Sabina
no imagindrio popular, além da importancia da cangéo de Artur e Aluizio Azevedo
na fixagdo da histéria da quitandeira ("Recordam muitos ainda a manifestagao de
desagravo que os entdo futuro Hipdcrates fizeram a essa preta velha, trazendo-a
de passeata e mais ao seu tabuleiro, entre vivas e brados, pelas ruas da cidade.
Foi quando surgiu aquela cangdo, cujo estribilho muita gente trauteia, sem
conhecer-he a origem"). Mais que isto, nesta andlise surge de modo claro a
preferéncia pela substituicdo do trabalho escravo (envergonhado do trabalho e
distante da vida familiar normativa) pelo imigrante europeu (orgulhoso de seu
trabalho e apegado & familia convencional). Tal substituicdo teria possibilitado
uma mudanca no status social do trabalho e dos trabalhadores ap6s 1888, O texto
é entdo essencialmente uma afirmagao explicita de crenga no progresso do Brasil
através do branqueamento, que levaria o Pais ao desenvolvimento através do
trabalho duro de sua populacéo, a cada dia mais clara.

Esta edificante histéria que transborda de wishful thinking poderia entretanto ser
contada de outras formas naquele momento. Afinal, utilizando as oportunidades
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existentes com a crescente intensificacdo do processo de massificagdo cultural,
pessoas que se identificariam como afro-descendentes proporcionavam
entretenimento a grupos sociais diversos, tomando-se mais visiveis a cada dia. O
teatro de revista era um férum particularmmente exemplar neste sentido. No século
XX, européias como Pepa Ruiz e Ana Menarezzi desempenhavam papéis de
baianas e mulatas. No pds-guema, atrizes brasileiras como Margarida Max e Otilia
Amorim seriam intérpretes consagradas destes papéis. Na segunda metade dos
anos 1920, a atriz Araci Cortes (que nunca deixou de reconhecer sua ascendéncia
mestica) se transformaria na principal mulata dos palcos cariocas. Outros tipos
associados aos afro-descendentes (malandros, capoeiras) e representados por
atores n&o-brancos, graduaimente eram mais visiveis em alguns dos principais
teatros cariocas.

Como exemplo da maior visibilidade adquirida por atores e tipos afro-brasileiros no
decorrer do periodo estudado, pode-se citar a pega Ai... Sabinal, de J. Sousa, que
estreou no Democrata Circo, em 1926. A personagem-itulo era uma mulata
cobigada por todos, cozinheira na pens&o de D. Rita e membro de destaque no
desfile do corddo camavalesco "Prazer das Morenas". Decidida a subir de vida,
Sabina entra em uma escola de danca e atuagdo, com o objetivo de tomar-se
atriz26. Aparecem entdo varios portugueses com capital para formar uma
companhia teatral e toméa-la a estrela, o que fecha esta burleta-revista de modo
pouco surpreendente. Aqui, pode-se notar em primeiro lugar a aparicdo de uma
"Sabina" em mais um espaco, desta vez um circo situado em um bairro operario
da zona norte carioca. Mesmo néo se tratando da mesma personagem de Artur
Azevedo, nota-se a permanéncia do nome na designagdo de afro-brasileiras
desejaveis sexualmente. O processo de transformagdo de uma mulher que
despertava apenas compaix8o, € em cujo corpo eram enfatizados apenas
elementos como "gordura" e "velhice", em um simbolo do prazer sexual parece ter
se completado aqui. Outro dado a ser retido desta peca € a percepcéo do autor de
que o teatro de revista e a cultura de massas em geral eram situados entre os
poucos caminhos em que a ascensao social de afro-brasileiros parecia possivel.

Neste contexto, ndo é nada surpreendente o surgimento, no mesmo ano de 1926,
da Companhia Negra de Revistas, que contava em sua formacdo apenas com
artistas que se identificavam como negros. Utilizando o prestigio de varios destes
artistas (Miss_Mons. Rosa Negra, Sebastido Cirino, De Chocolat, Pixinguinha,
Bonfiglio de Oliveira), a companhia saboreou o sucesso de sua revista de estréia,
Tudo Preto, encenada no teatro Rialto entre julho e setembro, excursionando
depois por Séo Paulo e Minas Gerais, também com destaque, langando um dos
grandes sucessos musicais da década, "Cristo nasceu na Bahia", de Sebastido
Cirino e Duque. Ponto central na estraiégia da peca para atacar o racismo e a
exclusdo era o argumento de que algo que seria inerente aos afro-descendentes
("a cultura e as tradigdes negras”) seria fonte da mais pura e inatacavel
autenticidade nacional. A cultura dai derivada (representada em Tudo Preto por
sincretismo religioso, musica popular, mulheres africanas, feijoada, entre outros)
era identificada como a cultura mais genuinamente nacional27. importante ainda
notar que esta exaltacdo da "cultura negra" como "nacional" se dava tendo como
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pano de fundo a idéia de que o Brasil seria marcado pela boa convivéncia entre as
ragas. Ainda que aos olhos de hoje isto ndo parega uma mensagem politica
radical, a &nfase de Tudo Preto em apresentar um Brasil marcado pela harmonia
racial ndo deixava de apresentar, na forma de expressdo de um desejo, uma
reivindicacdo e esperancas em sua concretizagdo.

Mesmo porque a propria existéncia de um grupo de artistas de sucesso
ostentando orgulho pelo fato de se classificar como "negro” ja era, por si 86, uma
atitude de carater politico. A imprensa militante paulistana compreendeu
perfeitamente este aspecto da companhia, e ndo deixou de exalta-lo:

Nos, paulistanos e paulistas, brasileiros sensatos, hoje, mais que nunca estamos
satisfeitos. Um fato importantissimo vem concorrer com a desejada ansiedade de
longos meses em expectativa é o da estréia da Cia. NEGRA DE REVISTA, no
Apalo. (...)

A época é nossa, conforme afirmagdes inimeras; essa novidade teatral surgiu na
Cidade-Luz % Paris, com Josephine Baker, hoje entre nds brasileiros esta se
celebrizando; todos nds devemos, de bom grado, ir aplaudir 0s patricios que com
ardor e boa vontade estdo labutando corajosamente para o complemento de
nossas glérias28.

Toma-se claro que estes ativistas perceberam agudamente as implica¢des
politicas e culturais do surgimento da Companhia Negra de Revistas. Um
momento que exemplifica o sentido politico das atividades desta companhia € o da
apoteose de Tudo Preto, uma homenagem a Mae Negra. Infelizmente nao
sobreviveram descricbes desta apoteose, mas é bastante provavel que a
companhia visasse apoiar uma causa muito especifica: a construgdo de um
monumento & Mae Preta. No momento em que Tudo Preto estava em cena,
desenrolava-se uma campanha para construir um estatua em homenagem a esta
figura. A idéia e a campanha pela construgdo do monumento haviam sido
langadas por Candido de Campos, proprietario do jornal A Noticia. Este jomalista
utilizava expressbes fortes para obter seu intento: a Mae Preta seria a figura
"luminosamente simbdlica para nos", que representaria "a raca negra e nosso
destino". Mais que isso, a Mae Preta era

(...) talvez a mais comovida evocagdo de nossa alma; simbolo, na verdade, do
ambiente familiar brasileiro, que se formou ao seu influxo, ao influxo do seu
exemplo de imensa e heréica dedicagdo, simbolo da sua prépria raga, que dos
seus flancos fecundos proveio, e de um passado que ja se vai esfumando em
lenda deliciosa: simbolo, finalmente, dos préprios superiores sentimentos que,
com o seu sangue e o seu contato moral, nos transmitiu, para nosso orgulho e
nossa felicidade (A Noticia, 4-5-1926).

O discurso de Candido de Campos tinha profundos desdobramentos que ele por

certo ndo ignorava. A imagem do Brasil como paraiso das relagbes raciais era
antiga, e parecia especialmente interessante em um contexto de questionamentos
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contundentes em relago as teorias eurocéntricas do século XIX. Assim, fica claro
o sentido que norteou a busca por trazer de volta a tona esta imagem do Brasil,
que daria ao Pais algo de que se orgulhar na comparagdo com outros paises.
Como centenas de pessoas, lideradas pelos estudantes de medicina, haviam feito
quase quarenta anos antes, era 0 momento de homens brancos de elite
buscarem, no corpo de uma mulher pobre e afro-descendente, elementos
organizadores de uma vers@o da identidade nacional. E, certamente n&o por
acaso, as figuras de Sabina e M&e Preta tinham diversas similitudes, uma vez
que, para audiéncias de elite, ambas remetiam a uma tranquilizadora esfera
paternalista. Assim como Sabina, segundo a versdo dos jornais de 1889, havia
sido resgatada pelos estudantes de elite, agora era a Mae Preta que, para
Candido de Campos, deveria ser trazida & tona para simbolizar uma imagem de
paz e sem questionamento de autoridades.

A campanha liderada por A Noticia lembra de modo evidente idéias associadas a
Gilberto Freyre, mostrando que a vers&o do carater nacional fundada na idéia de
democracia racial estava na ordem do dia para muitas pessoas na década de
1920, sendo a campanha pela construgdo do monumento a Mae Preta um
elemento constituinte neste edificio. Talvez em um nivel ainda mais evidente do
que a obra de Freyre, a idéia do monumento traduzia uma nostalgia da autoridade
patriarcal que agora se via solapada em um contexto de relagdes urbanas em uma
sociedade que se industrializava, e na qual havia o sentimento generalizado de
que as convengdes de género mudavam vertiginosamente29.

Contudo, a apoteose de Tudo Preto mostra o apoio de grupos que se
identificavam de forma orgulhosa como negros & causa do monumento, indicando
que o conceito de democracia racial ndo era dotado de um sentido Gnico de
nostalgia senhorial. E o apoio da companhia a esta causa néo ficou apenas na
apoteose de Tudo Preto: varios de seus membros compareceram (e foram 1a
fotografados) a uma missa em apoio ao movimento na igreja de Nossa Senhora
do Rosario30. E os artistas da companhia eram apenas uma fracdo do total de
afro-brasileiros que deram seu apoio a proposta. Este apoio foi suficientemente
documentado pela imprensa militante31, incluindo diversos artigos publicados
nestes jornais em apoio a causa. E provavel que toda esta discussao, que gerou
grande interesse da comunidade afro-brasileira no Rio de Janeiro e em S&o Paulo,
tenha sido capital para a concretizacdo do projeto, com a construgédo do
monumento 3 Mae Preta tendo sido efetivada em frente a igreja de S&o Benedito,
em S&o Paulo.

Em suma, um grande numero de afro-brasileiros (jomnalistas, leitores de jomais,
artistas, clérigos, catolicos, intelectuais, carnavalescos, etc.) aprovou
veementemente a idéia de simbolizar o nacionalismo brasileiro na figura de uma
mulher afro-brasileira, que representaria a singularidade sociocultural do Pais32. A
idéia foi aprovada em bronze, assim como divertidas noites teatrais e carnavais. O
que se quer sugerir aqui é que a campanha pela construgdo do monumento teve
algo em comum com a Companhia Negra de Revistas, a presenca das Sabinas no
carnaval e toda a trajetdria de Sabina. Em cada um destes elementos, um reforco

17



do posicionamento de afro-brasileiros no centro da "cultura” brasileira, o que
levou, por caminhos ainda pouco estudados, a centralidade de algo que era visto
como inerente aos afro-brasileiros na auto-imagem do Pais. Sem exagerar a
importancia da figura da Sabina neste processo, seria possivel argumentar que a
evolugdo desta figura ao longo dos anos para um desfrutavel simbolo da harmonia
racial brasileira % a mulata % ajudou a pavimentar o caminho nao apenas para a
campanha em favor do monumento 3 M&e Preta, mas também para o processo de
reavaliacdo da importancia dos afro-descendentes para a nacéo, processo este
que esteve no coragéo do nacionalismo brasileiro do pés-guerra.

Ao acompanhar a trajetoria de Sabina ao longo da Primeira Republica, tornam-se
mais claros alguns meandros do processo de posicionamento de simbolos aceitos
como “negros” no centro do carater nacional’. Vé-se que estilizando,
ressignificando e disponibilizando em larga escala um repertério ja existente
relativo aos afro-descendentes, a cultura de massas exerceu contribuigdo
relevante para este processo. Em especial a partir da constatacdo de que,
ganhando mais visibilidade através dos veiculos da cultura de massas, essas
imagens "negras” ndo mais deixariam de ser associadas ao "popular’, e no
contexto do pos-guerra paulatinamente ganhariam o status de "nacional”. A
trajetoria de Sabina aponta ainda de modo claro a impossibilidade de separar oS
debates sobre a identidade nacional na Primeira Republica do processo de
massificacdo cultural, assim como das politicas cotidianas de raca e género. As
consequéncias deste processo sobre 0 futuro de todas estas questdes é um ponto
importante a ser discutido. Mas essa ja é uma outra historia.
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