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brilhos de sol rec:fenses ¢ em harmonia com sons
captaalos por ouw'cfos tambe’m rectfenses: ta[vez 6a,len-
do nos proprios  rect, onses. Por consegiitnie, — agora
estendida vibrantemente a Olinda — reci/ensiclade da
mats pura a responc{er, a seu modo, ao desafio a
todos os brasileiros dionisiacos ndo so do carnaval
mas da carnavalidade. @esaﬁo\d sua musicalidade.
A seus penalées coreogrdﬂc()S. A sua c/isposi)cdo para
espantar tristezas, cantando e alanganc/o ao mesmo
tempo que coletivamente. com  variagoes individuars
c[enlro a/a expressdo co/ei[va. Qo[s o frevo ¢ contra-
ditorio-Os rec/fenses e os olindenses reci/ensizados
c{anganz essa sua c{arzga, wns soliddrios com os outros,
ao mesmo tempo que ndo Poucos variando dos passos
gerats: desde o mais vibrante ao chamado de “urubu
malandro” que c/lega a ser /nguic/o. © que se re//ele
na mdsica em que se exprimem esses contrasles: uns

quentes. oulros /& nguzdos.
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Caboclinhos, nacdes africanas, ursos, trocas, clubes de frevo,
maracatus de orquestra, tribos de indios, bois, reisados, blocos car-
navalescos e turmas de mascarados tomam conta dos becos, ruas
e avenidas enchendo-os de cores e alegria nesses dias de carnaval.

Batidas sincopadas dos bombos dos maracatus, estalidos de
preacas de caboclinhos, notas agudas e dissonantes das fanfarras
de frevo, sons rurais dos acordeons das La Ursas, ¢omicas toadas
do Mateus do bumba-meu-boi, marchas saudosas dos blocos can-
tando, o fervilhar dos saldes ao som de antigos ranchos e recentes
marchinhas cariocas, frevos-cancoes de Capiba, Bande'ra e Nélson
Ferreira, entoados cem alegria pelos seguideres das freviocas, além
do batuque das escolas de samba a lembrar suas raizes distantes,
se unem nesta paraferndlia de sons que durante dez dias do ano
tomam conta da Cidade do Recife.

Para Luis da Camara Cascudo “o carnaval mulato do Re-
cife”, de que fala o poeta Ascenso Ferreira, tem conotacdes pré-
prias que diferem do restante do Brasil.

O carnaval dos grupos e dos ranchos, das es-
colas de samba do Rio de Janeiro ndo é o car-
naval do Reciie, o carnaval da participacao
coletiva na onda humana que se desloca, con-
torce e vibra na coreografia, a um tempo pes-
soal e geral do frevo, com a sugestdo irresis-
tivel de suas marchas-frevos pernambucanas,
insubstituiveis e tnicas.!

O carnaval, porém, é festa recente entre nés, as primeiras
tentativas datam da primeira metade do século XIX. Antes era
tdo-somente o entrudo selvagem, heranca dos nossos colonizadores
portugueses e espanhéis ja presente entre nés nos primeiros anos
de nossa colonizacdo. Originado do latim — introitus —, o entrudo
consistia em trés dias de festas que antecediam ao periode litar-
gico da quaresma, com inicio na Quarta-Feira de Cinzag, conhecido
documentadamente na Peninsula Ibérica desde o século XIII.
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1. O ENTRUDO

Em Pernambuco o entrudo é conhecido desde o s3culo XVI:
Maria d’Almeida, em depoimente prestado na Primeira Visita¢io
do Santo Oficio em Olinda, perante o visitador Heitor Furtado de
Mendoca, em 9 de agosto de 1595, remontando fatos observados
hi cerca de quarenta anos, afirma que, no Engenho Camarajibe,
Diogo Fernandes, cristdo-novo marido da também cristd-nova
Branca Dias, servia a sua gente num dia de entrudo peixe e na
Quarta-Feira de Cinzas porco. Ainda nas mesmas Denunciacdes
do Santo Oficio em Pernambuco, em depoimento datado de 10 de
novembro de 1593, Diogo Goncalves, relembrando fatos observados
no ano de 1553, diz que, no Engenho Camarajibe, o mesmo Diogo
Fernandes ofereceu a seus trabalhadores como almoco “numa
terca-fe'ra de entrudo” algumas tainhas secas. No dia seguinte,
numa Quarta-Feira de Cinzas, dia de ahstinéncia de carne segundo
o mandamento da Igreja Catdlica Romana, chamou todos a sua
casa e ofereceu como alimento a carne de uma grande porca, que
havia abatido naquele dia, o que foi motivo de grande escandalo
entre os presentes.?

Diogo Fernandes e Pedro Alvares Madeira, ambos de origem
judaica, receberam as terras onde seria edificado o Engenho Ca-
marajibe em 1542. Treze anos depois, em 1555, foi o engenho des-
trujido por um ataque de indios deixando Diogo Fernandes, no dizer
de carta de Jerdnimo de Albuquerque ao Rei de Portugal, “muito
pobre com seis ou sete filhas e dois filhos, sem ter com que os possa
manter pela dita perda” (Arquivo Nacional da Torre do Tombo,
Lisboa, Parte I, maco 96, doc. 74).

Tais fatos vém demonstrar que a presenca das festas do
entrudo em Pernambuco datam da primeira metade do século XVI,
bermn nos primoérdios de nossa colonizacdo, sendo constante a sua
presenca pelos séculos que se seguiram.

Henrv Koster, viajante inglés que aportou em Pernambuco
no inicio do século XIX (1809), onde escreveu Travels in Brasil,
publicado em Londres em 1816 e objeto de sucessivas reedicées, in-
clusive de traducdo e notas de Luis da Camara Cascudo, cuja se-
gunda edicdo foi publicada no Recife, dentro da Colecdo Pernam-
bucana, 1.2 fase, em 1978, descreve com muita propriedade a festa
do entrudo na Zona Rural.

QOutro viajante a documentar as festas do entrudo em Per-
nambuco foi o francés Luis-Francois de Tollenare, que residiu no
Recife nos anos de 1816 e 1817, anotou em seu diario em 16 de fe-
vereiro do ultimo ano significativas consideracoes.
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O carnaval ou entrudo nao admite outros fol-
guedos, sendo o de -assaltos ‘reciprocos com
bolas de cera cheias d’agua no rosto; é per-

mitido retaliar; a guerra é assaz animads =
presta-se a alguns “tours de mains”.

Como nio se estd vestido adequadamente aos
perigos aos quais se expde acaba-se por ficar
despido.

A licenca destes dias me deu acesso & casa de
algumas vizinhas, da classe média, as quais
até entdo apenas lobrigara.

Foi-me permitido oferecer-lhes uma merenda
na sua propria casa.

Mandei buscar doces, frutas e vinho na venda
préxima.

Esta delicadeza ndo foi absolutamente consi-
derada como indiscreta.

A mie estava presente.

A conversacio ndo era muito espirituosa;
mas, alecre, nm pouco livre e versou sempre
sobre o amor e o casamento.

Bra, alids. pouco secuida e amitde interrom-
pida por carrafas d’Acua aue nos desneiavam
pela cabeca, na camisa e, sinto um pouco de
vergonha de dizé-lo, até nas calcas.

As senhoras vos seguram, vos debateis, e
neste conflito, algumas vezes mais bizarro, é
dificil ndo esquecer um pouco que nos acha-
mos em boa sociedade.

Nio desejaria ver, nem minha irmd nem mi-
nha esposa. no meio das recreacdes do entrudo.
O que se passa nas ruas entre os escravos e a
baixa plebe ainda é mais violento: depois das
laranjadas vém as garrafas, as imundicies e
as cacetadas.?
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Em sua edicdo de 6 de fevereiro de 1837, o Diario de Per-
nambuco trata dos “jogos de lima ou balas de cera, contendo aguas
odoriferas”, ressaltando que “um abuso grosseiro e porco, vai po-
rém aviltando o nosso entrudo (que bom fora que fosse abando-
nado com todas as mas galanterias) introduzindo Aguas, tintas e
p6s a que chamam vapor: confessamos, em obséquio das fraguezas
dos homens, que a explosdo das balas do vapor as vezes tem graca!”
O editorialista porém, depois de descrever os carnavais de Veneza,
Roma e Napoles, passa a fazer comparacdes com o entrudo em Por-
tugal: “Nas ruas de Lisboa, do Porto, ete. caiam dilivio de agua,
as vezes pucaros e bacias, pds. laranjadas, luvas com graxa cons-
tituiam o divertimento dos portugueses no seu entrudo, e ndo <6
da canalha, as familias distintas nfdo se pejavam desse desaforado
excesso!” ® conclui: “Que se festeje o carnaval seria cousa indife-
rente, e mesmo talvez preciso para entreter o povo mas que tais
festeios sejam dignos desse povo civilizado, decentes, moderados
e comodos: que apreco podem ter, o excesso, as desordens, as inde-
céncias que acabamos de mencionar!”

O Padre Carapuceiro, Miguel do Sacramento Lopes Gama
(1791-1852), em artigo publicado na edicio de 14 de fevereiro de
1844 do Dicrio de Pernambuco, sob o titulo “Os nossos devaneios
do carnaval”, é contundente em suas criticas: “Nada ha que tanta
forca tenha sobre nés, como os habitos ou costumes inveterados.
Transmitiram-nes os nossos maiores as folias, extravagincias o
rematadas loucuras de carnaval; e eis, que ainda hoje, no século
XIX nés que alias tanto nos apavonamos dos progressos das civi-
lizacoes, e das luzes parece. rerdermos todo o ciso nos chamados
trés dias do entrudo. Homens e mulheres andam de mistura, ati-
rando-se reciprocamente &gua, barro, lama e toda a laia de porca-
ria. Senhoras tdo delicadas e divinais, senhoras tdo impressiona-
veis que o mais leve trabalho as cansa e fadiga, nesses dias tor-
naw-se tacantes, de cabelos soltos, e tdo furiosas que mais pare.
cem completamente loucas. Nio ha respeito, ndo hd consideracio,
nas ha motivo que se atenda: o que se quer é molhar e emporcalhar
uns aos outros, para o que muitas vezes é preciso arcarem homens
rom mulheres, e j4 bem podem ser com bastante indecéncia”.

Sagaz e detalhista em suas observacges, o Padre Carapu
reiro chama a atencdo do leitor dos nossos dias: “E raro o combate
de entrudo que, comecando por limas-de-cheiro nio acabe em lama,
em tisna, em toda a laia de porcaria: assim como de maraviiha
passard o entrudo que ndo seja motive, ou pelo menos ocasido de
moléstias graves, de 6dios, de inimizade e de assassinios [...] E
tal a miséria do espirito humano, que sujeitos pobres, e que Deus
sabe como subsistem, metidos na folganca do carnaval, desnendem
trinta a quarenta mil réis em limas-de-cheiro! Estas também ser-
vem muito para namoros. Qual 4 o amante, que podendo, ndo <e
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esforce para molhar e pér como um pinto a sua predileta?” — Se-
gundo o nosso critico de costumes, a brincadeira do entrudo quando
terminava o estoque das limas-de-cheiro ¢ balas de cera, ia buscar
municdo nas gamelas, jarras, bacias e tinas de agua: ... “donde
muitas vezes saem tais senhoras ensopadas com as roupas pegadas
no corpo, mostrando assim as formas deste sem muito pudor!”

A Dbrincadeira do entrudo veio a ser documentada por Jean
Baptiste Debret, pintor e engenheiro francés chegado ao Brasil em
1818 com a Missao Artistica Francesa e que aqui permaneceu por
quinze anos, que além de descrever a festa deixou-a gravada num
dos seus desenhos: “Cenas de Carnaval”. Em Pernambuco as festas
do entrudo foram documentadas em charges publicadas na Lan-
terna Mdagica, América Iustrada, O Diabo o Quatro, dentre outras
revistas e jornais ilustrados. ..

O brinquedo do entrudo, perém, nio era somente comum aos
escravos e classes menores, tinha também apreciadores entre os
estrangeiros, no depoimento do préprio Debret. e até por membros
da Familia Imperial que teve em D. Pedro I e em seu filho, D.
Pedro II, adeptos entusiastas dos jogos de lima-de-cheiro e, na falta
destes, as bacias de agna que deixavam as princesas e damas da
Corte ensopadas.

2. BAILE DE MASCARAS

No desejo de civilizar a festa do entrudo, surgiram, nos anos
quarenta do século XIX, os bailes de mascaras. O primeiro deles

um hoteleiro estabelecido nc Largo do Rossio, segundo antncio pu-
blicado em O Jornal:

Hoje, 22 de janeiro, no Hotel de Italia, havera
baile mascarado com excelente orquestra, ha-
vendo dois cornets 4 pinton.

O sucesso do primeiro fez com que a promocfo se repetisse
em 20 de fevereiro do mesmo ano, sendo assim anunciado: “Baile
de méscara como se usa na Europa, por ocasido do carnaval”.4

Hsses bailes, bem 4 moda dos carnavais de Veneza e Nice,
tiveram sucedaneos no Recife. O primeiro deles teve lugar na Pas-
sagem da Madalena, trecho da atual Rua Benfica, sendo objeto
de correspondéncia publicada no Diario de Pernambuco de 13 de
fevereiro de 1843, subscrita por “Um Mascarado”: “O divertimento
inocente, inteiramente novo para esta Provincia, teve estas fei-
¢oes: ordem, decéncia, regozijo e bom gosto. Para o primeiro en-
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saio forca confessar que o baile teve belgs feicoes [...] Entre 08
33 mascarados que apareceram, dez trajando E:om.gosto, proprie-
dade e elegancia é alguma cousa”. — O tema é objeto das edicdes
dos dias 17 de fevereiro, 1 e 10 de marco de 1845.

Em sua edicdo de 19 de fevereiro de 1846, o Diario de Per-
nambuco traz o convite para uma festa sob o titulo “Carnaval Cam-
pestre”. prevista para a segunda-feira, dia 23, na casa-grar}de do
sitio do sr. Brito no Cajueiro (referéncia ao ?ocal onfie hOJe“ fun-
ciona o Real Hospital Portugués de Beneflcépcxa), pedindo o “mes-
tre-sala” aos convidados o comparecimento “com suas fa’mllla.s no
trajo mais simples possivel. Este pedido é para comodidade e liber-
dade dos mesmos convidados. Adverte o mestre-sala que 0S STS.
convidados que quiserem ir ao baile mascar?dos o poderao fazer,
participandc-lhe com antecedéncia”. — O cuidado com os penetras
em nossas festas ji era observado. - 1

O primeiro baile de mascaras abgrto ao pub}lcq, mediante
cobranca de ingressos. vem a ser anunciado p’elo 92(11‘10 (}e Per-
nambuco em 18 de fevereiro de 1848, sob o titulo “Um Baile Mas-

carado”:

No ano de 1844 teve lugar no Teatro Qéo
Pedro de Alcintara da Corte do Rio de Janeiro
o 1.° baile mascarado pelo temvo do carna-
val... Pernambuco, cuja capital rivaliza em
luxo e polidez com a Corte deste Império,. nio
deve ser vitima dos prejuizos [preconceitos]
do século XVIII.

E contando com a civilizacdo e polidez d_os ha-
bitantes desta segunda capital do Império que
vai se dar este anc o primeiro baile de maés-
caras publico debaixo das condicdes seguintes
que serdc religiosamente guardadas. ..

O baile aconteceu na Estincia — 4rea da antiga esténci:} de
Henrique Dias (séc. XVII) hoje ocupada pelas Ruas Henrique
Dias, das Fronteiras e parte da Rua Dom Eo_sco — na casa do sr.
José Batista Ribeiro de Farias, segundo noticia o mesmo jornal em

marco de 1848.

o Iv‘Os(}bai]es de mascarades passaram a ser uma constante no
carnaval do Rccife, transferindo-se das residéncias para os “teatros,
como o de Santa Isabel que, no carnaval (_ie 1869, regepeu um ba-
talhao de mascaras, cada um dos quais fazia no vestuirio uma letra
garrafal do alfabeto romano” (DP 10.2.1869). Neste mesmf ano,
a 19 de setembro, o Teatro de Santa Isab_e} vem a ser destruido
por um incéndic, o que deu lugar ao aparecimento na Rua das Flo-
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rentinas (primeiro trecho da atual Avenida Dantas Barreto) do
Teatro Santo Anténio, construido pelo empresirio José Duarte
Coimbra que o inaugurou em £6 de fevereiro do ano seguinte.
Ja no ano de sua inauguracio o Teatro Santo Anténio realiza
0 seu primeiro baile de mascarados, segundo informe da coluna
“Publicacées a pedido” da edicdo do Diario de Pernambuco de 4 de
marco:
--. A mocidade ressuscitou e cedo se animou
nesses dias de prazer e nessas noites infer-
nais. Saiu, infernais nos grandes bailes de
méscaras. O teatrinho Santo Antonio foi o
ponto principal da folia... Nos bailes do
Teatro Santo Anténio houve muita ordem a
par de muita extravagincia carnavalesca; a
concorréncia foi espantosa”. . .

Os bailes de méiscaras passaram a ser uma constante no car-
naval do Recife animando, na falta dos clubes sociais, os salées dos
teatros e residéncias, como se depreende deste antncio publicado na
edicdo do Diario de Pernambuco de 23 de fevereiro de 1873:

Teatro Santo Anténio — Folia Carnavalesca
com Grandes Bailes de Mascaras — Desde ja
previne-se aos fregiientadores que o palco
acha-se aumentado a fim de nele encontra-
rem um grande saldo onde poderdo & vontade
dar expansdo & folia. [.. .1 Banda dirigida
pelo hébil professor de misica Guimaraes
Peixoto tocarid novas e escolhidas quadrilhas,
valsas, polkas, schottisch, etc. O muito feste-
Jado professor de dancas, o sr. Baptista, diri-
girad o saldo como mestre-sala. Os bailes co-
megardo as 9 horas [da noite] e acabar-se-do
logo que tocar o grande Galope Infernal. Seri
rigorosamente observado o regulamento po-
licial.
Pregos: Camarotes com 5 entradas 10$000;
entrada para cavalheiro, 2%000; entrada para
¥ o dito vestido de dama, 23000; dama vestida
de homem, 2$000, dita vestida de dominé,
28000, ditas mascaradas ou sem miscaras,
gratis.

® Ou neste outro antincio, também do Teatro Santo Anténio,

Publicado na edigio do Diario de Pernambuco de 9 de fevereiro de
-1875: _ 3
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Grande Baile de Mdscaras — Magnificas
quadrilhas, doudejantes polcas, infernais ga-
lopes, delirantes valsas, langorosos schotizes
(sic), descabelados cancans, ao som da orques-
tra, ao fulgor das luzes, 20 brilhar das belas,
de harmoniosas vestes, de sedutoras galas, de
miithar de olhares. de sorrisos ternos, de rubi-
cundos labios, do carnaval amantes.

As armas ao Carnaval. Aos dominés, aos chi-
carts! Aos polichinelos, aos pierrots!...

Os Bailes de Maéscaras passaram a ser uma constante no
Carnaval do Recife, ndo s6 no Teatrn Santo Antdnio, como no
Teatro Apollo e no Teatro de Santa Isabel; este Gltimo reaberto em
16 de dezembro de 1876 com a 6pera de Verdi, O Baile de Mdscaras,
totalmente restaurado apés o incéndio sobre o qual ji nos referi-
mos. Nas sociedades recreativas; no Clube Internacional de Re-
gatas, fundado em 17 de julho de 1885 no Largo do Corpo Santo
e posteriormente transferindo-se para o prédio de n.° 53 da Rua
da Aurora (hoje ocupado pela Galeria Metropolitana de Arte Aloi-
sio Magalhées) ; no Juventude, no Pitio de Sio Pedro; no Filo-
momos, clube carnavalesco de alegorias e criticas que funcionava
na Rua da Imperatriz, dentre outras, aconteciam bailes de mascaras
com prémios para o3 que mais se destacavam e uma mesa de igua-
rias no intervalo das dancas. Ja com o titulo de Bal Masqué, o
Clube Internacional promovia animados bailes carnavalescos a
exemplo do descrito pelo cronista Osvaldc da Silva Almeida, sob o
pseuddnimo Pierrot, na edicdo do Jornal Pequeno, 1.2 p., de 22 de
fevere'ro de 1909. — Os Bailes de Méascaras foram os percursores
das atuais prévias carnavalescas. — Baile da Saudade, Bal Mas-
qué e Baile Municipal — e dos proprios bailes carnavalescos pro-
movidos com grande afluéncia de ptblico pelos nossos clubes
sociais.

3. GRUPOS DE MASCARADOS

Dos saldes os mascarados ganharam as ruas, com seus gru-
pos a pé e a cavalo, estes ricamente 2j22zados, marcando assim o
nosso carnaval do inicio dos anos cinqiienta do século XIX. O en-
trudo portugués, ja perseguido desde os tempos de Felipe IIT (1598-
1621). foi cedendo lugar a costumes mais civilizados bem ao gosto
dos carnavais de Nice, Veneza e Népoles.

E desta época o aparecimento de grupos mascarados, em
grande numero a tomar conta das ruas dos bairros do Recife, de
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Santo Anténio, Sdo José e Boa Vista, em carros abertos puxzdos
por cavalos, ou mesmo a pé, segundo comenta o Diario de Pernam-
buco, em sua edicido de 14 de fevereiro de 1853:

Retrospecto semanal — %alando acerca do
entrudo ou carnaval haviamos dito que em-
bora niao fosse a mascarada uma espécie de
divertimento isento de graves inconvenientes,
contudo nos parecia preferivel ao folguedo
grosseiro e barbaro d’dgua, dos vermelhdes,
das fontes podres, etc. A nossa assercio pois,
segundo nos parece, tomada ao pé da letra,
€ que o gosto pelas méscaras desenvolveu-se
prodigiosamente neste ano. Brilhantes pas-
seios de carros e a cavalo e até mesmo a Dé,
quatro bailes noturnos, sendo dois no Apollo
e dois no Santa Isabel, ofereceram aos mas-
carados boas ocasioes de se divertirem.

No ano seguinte, apds enaltecer a diminuicio das “batalhas”
com limas-de-cheiro, o Diarie de Pernambuco anuncia o apareci-
mento de um conjunto de mascarados a imitar um agrupamento
de reis negros, ao sair com seus maracatus para participar das fes-
tas em honra de Nossa Senhora do Resirio, venerada em suas igre-
jas nos bairros de Santo Antonio (séc. XVII) e Boa Vista (séc.
XVIII), ou mesmo nos festejos em honra a Nossa Senhora dos Pra-
zeres dos Montes Guararapes:

Entretanto o que mais parece ter entre-
tido o povo e cativado o seu interesse, foi sem
duvida a imitacio dos costumes dos africanos,
na maneiva por que fazem os seus ordinarios
divertimentos, os seus moeracatus. A imitacao
com efeito foi fiel, e os caracteres figuratives
niao podiam ser mais expressivos. Ver um
desses grupos muascarados, é ver em dia do
Rosdrio o rei de uma nacde africana, debaixo
de grande wmbela, acompanhado dos seus Si-
ditos masculinos e femininos, a fazerem-lhe
mil festas, dancando e saracoteando ao SOM
dos mats esdruxulos instrumentos, era ver @
mesma cousa sem a menor diferenca. (grifo
nosso) .

Assim passou o carnaval. O triunfo das mas-

caras sobre o entrude d’dgua, é um bem apre-
ciavel: os costumes se amenizam nem se puri-
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ficam de outra sorte, as transicoes S_:Zto indis-
pensiveis e inevitaveis; e o que hoje vence,
por menos barbaro e prejudicial, amanhi sera
vencido. (DP 6.3.1854).

Foi o Prof. José Antonio Gonsalves de Mello, em cujas ano-
tacoes coletei a maioria dessas notas, que me chamou a atencao
para a presenca do primeiro cortejo carnavalesco,. fgrmado por
brancos mascarados e devidamente caracterizados, a imilar um ma-
racatu de megros nas ruas do Recife. Os “reis negros” comnare-
ciam as festas religiosas protegidos por um grande. guarda-sol
(umbela) e ladeados pelos dignitirios de suas resp.ect_lvas c.ortes,
sendo o cortejo aberto pela bandeira da nacdo (pavilhao), .Junta-
mente com outras bandeiras arvoradas, e acompanhado por instru-
mentos de percussdo, nem sempre ao gosto da populacdo branca.
— Pereira da Costa define o som da percussido dos nossos mara-
tus como “estrépito horrivel”, in Folk-Lore Pernambucano (Rio de
Janeiro, 1908. Separata da Revista do IHGB t. LXX)' ) 3

Essa imitacdo de brancos a um préstito de reis negros, ja
presentes no &mbite das festas religiosas e nas ruas do Recife fora
do periodo carnavalesco, nio surtiu um'pronto efeito na comuni-
dade negra. O aparecimento dos auténticos maracatus nacio, tra-
zendo em cerimonial os seus reis e rainhas, parece que vem demgrg’r
a fazer parte do nosso carnaval, segundo se depreende do no_txma-
rio da imprensa da época relacionado pelo autor destas linhas
quando da publicacido de “A instituicdo do Rei d0_ Qongo e sua pre-
senca nos maracatus”, in Estudos sobre a Escraviddo Negra.> Uma
das mais antigas referéncias da presenca do maracatu nacio em
nosso carnaval é a noticia publicada pelo Diario de Pernambuco
de 10 de fevereiro de 1872:

No dia 11 do corrente, saird da Rua de Santa
Rita Velha [bairro de Sdo José] a Nacio Ve-
lha de Cambinda, a qual vai em direitura 3
Rua das Calcadas buscar sua rainha, e depois
percorrera diversas ruas, e as trés horas se
achari em frente da igreja do Rosirio [de
Santo Antonio] onde se soltardo algumas gi-
randolas de fogo e uma salva de vinte e hum

tiros; dali seguird para o Recife ¢ na Rua do-

Bom Jesus voltard com a vice-rainha de sua
Nacao.

A critica passou a fazer parte desses grupos de mascarados,
que em 1854 fizeram imitar a corte de um rei negro. Cqmentando
o carnava! de 1857, c escritor Anténic Pedro de Figueiredo, em
sua seccido “A Carteira”, destaca:
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era imensa a quantidade de maAscaras
que percorreram as ruas da cidade a pé, a ca-
valo e em carros.

Apareceram muitas estravagincias e capri-
chos nos disfarces, mas haviam também mui-
tas interessantes e historicamente vestidas.
[...] Entre as mais interessantes notava-se
um grupo fingindo alguns engenheiros ingle-
ses, ocupados nos trabalhos do caminho de
ferro e das obras de iluminacio a gas desta
cidade. Foi com efeito o disfarce mais espiri-
tuoso e pitoresco que se apresentou. Todos os
individuos que formavam esse grupo traja-
vam calca, palet6, polaina e luvas brancas,
com chapéus-de-sol cobertos com fazenda tam-

bém branca e com vérios instrumentos cien-
tificos. [...]

Desta forma trajados e imitando todos os
gestos daqueles que representavam, andavam
pelas ruas levantando plantas e tracando nive-
lamentos. (DP 3.3.1857).

Em 1859 o Diario de Pernambuco, na sua seccao “Revista
Diaria” torna u chamar a atencdo para a mascarada que tomava
conta das ruas nos dias dedicados a folia: “Esti em seu fervor o
carnaval e a mascarada tem concorrido este ano com toda sua 2ni-
macdo. Nesse divertimento, que muito bem substituiu o entrudo,
aparecem algumas vezes lembrancas com aquele espirito que falta
a quase todos os nossos mascaras” (DP 8.3.1859). — No comér-
cio, sdo comuns os aniincios de méscaras “de massa e de arame”
no Armazém do Vapor Francés, Rua Bario da Vitéria, n.° 7 [atual
Rua Nova], que na edi¢do do Diario de 9 de fevereiro de 1875 anun-
ciava um estoque de “seis mil méascaras”.

4. A VOLTA DO ENTRUDO

A tradicao portuguesa do entrudo, porém, é um dos ele-
mentos mais fortes do nosso carnaval. Em todas as épocas ela
continua presente, pouco importando as proibigoes dos tempos cole-
niais aos nossos dias: 2 cronista carioca Eneida (op. cit.), citan-

- doartigo de Vieira Fazenda, publicado na Revista do Iustituto His-

torico e Geogrifico Brasileiro (s.d.), lembra que a brincadeira
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do entrudo vem sendo proibida, por alvards e avisos, desde o ano
de 1604 que foram repetidos em 1612, 1686, 1691, 1784, 1808, se-
guindo-se de outros, inclusive com penas de prisdo, multas e acoites
(esta altima demmada a0s escravos 1nfrat01eb) velos anos que se
seguiram.

Assim o entrudo, que parecia esquecido de nossa imprensa,
aparece nas paginas do Diario de Pernambuco que, em sua edicio
de 9 de fevereiro de 1851, destaca na sua “Revista Diadria”: ‘In-
formam-nos que na povoagao dos Afogados vai ressurgindo dos
mortos o antigo entrudo, pois que boas cuias d’aguas tém s’do ati-
radas sobre os md1v1duos que ja ndo contavam com essa ressurrei-
cdo anacronica”.

O retorno das brincadeiras do entrudo afastaram das ruas
do Recife e dos seus arredores a figura do mascarado, como faz

ver o mesmo Diario de Pernambuco em sua edicdo de 9 de fevereiro
de 1861:

O espirito e as folias da mascara fugiram,
talvez para sempre de entre os nossos adora-
dores de Mcmo; em vez dessa brincadeira ni-
miamente interessanie, quando jogada com
espirito, renasce o folguedo extremamente

importuno, se ndo estipido, das limas-de-—

cheiro e todo o seu cortejo de agua, etc., ete.
[...] Ontem e anteontem tocou o limite da
imprudéncia o jogo de limas nas ruas Direita,
Cinco Pontas e outras adjacentes; nas da Ale-
gria e Mangueira [hoje Ledo Coroado] foi
ainda além esse folguedo, pois que nido se li-
mitavam os amantes desse divertimento as
limas: foram as gamelas e bacias d’agua e de-
ram verdadeiros banhos nos transeuntes. E
triste, é tristissimo que numa cidade como
esta ainda se vejam desses espeticulos!

O mesmo Diario de Pernambuco, no seu noticidrio sobre o
carnaval do ano seguinte, comenta em sua edicdo de 19 de feve-
reiro de 1868:

A introduciio da mascara entre nés produziu
um efeito maravilhoso, qual o de oferecer, em
substituicdo ao tradicional e constipador en-
trudo, o interessantissimo entretenimento que
presta o espirito da alegoria folgazona que
ataca ao rosto o dominé do disfarce e embru-
lha-se no zombeteiro manto do arlequim do
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mistério. Infelizmente esse belo passatempo
vai caindo no indiferentismo e desprezo-a que
votamos os mclhores costumes, talvez pelo
de aferrc que aos habitos do *fcfcdo

A brincadeira do entrudo, porém, nio era s6 privilégic das
camadas mais baixas da populacio, como ja fizera ver Tollenare
(op. cit.) mo inicio do século, e como se depreenae deste comen-
tario: “Revista Didria — O entrudo molhado foi mais copioso na
segunda-feira, sendo por notar que pessoas de tal e qual signifi-
cac@o social e as primeiras a censurarem o divertimento como sel-

vagem ou béarbaro, pelo menos, sejam excessivas ao entregarem-se
aele”... (DP 14.2.1877).

5. MUNICOES DO ENTRUDO

Na tentativa de civilizar a festa do entrudo foram criadas
novas municoes, a fim de atender & gana dos folides e, a0 mesmo
tempo, amornar a tradicdo lusiada tdo arraigada nos habitos do
nosso povo. Assim apareceram as limas de borracha (DP
3.1.1873) ; a bisnaga, “uma cabacinha de ciumbo cheia de espi-
rito aromatico que se faz esguichar por um orificio ecom a menor
pressao dos dedos” (DP 9.2.1875) e o confete, que surgiu em 1887
no Carnaval do Recife anunciado pelo Diario de Pernambuco, em
sua edicdo de 12 de janeiro:

Pera o carnaval — Um nosso patricio, o sr.
Franklin Antonio Diniz, teve a feliz idéia de
substituir por bisnagas de papel picado as de
agua perfumosa, sempre incomodativas, as de
pos, sempre nocivas. O sr. Diniz, formou,
pois, uns pequenos saquinhos de papel, garbo-
samente enfeitados, contendo pedacos dimi-
nutos de papel de cores variadas, e os tem ex-
postos & venda em todas as lojas de miude-
zas. E um inocente passatempo para o car-
naval, e que merece ser bem acolhido pelo p1i-
blico, tanto mais quanto com ser de indstria
nacional nada perde em confronto com os me-
Thores similares que vém do estrangeiro.

O confete, cuja origem é estudada por A. Morales de Los

Yios em artigo publicado em O Pais (1901), “A festa de Momo”
citado por Eneida (op. cit.), é pois presenca habitual no Carnaval
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do Recife em 1887, muito embora sé venha a ser anunciado no Car-
naval do Rio de Janeiro em 1892. O nosso confete, porém, tem ori-
gem mnos papelinhos — papelillos — usados nas festas do carnaval
nas provincias espanholas da Andaluzia, enquanto que os do Ric
de Janeiro, na forma redonda hoje conhecida, foram, original-
mente, importados de Paris: “Confete Parisiense — vende-se @
15000 o cartucho grande”; assim anunciava a imprensa carioca em
janeiro de 1893. Bastos Tigre (Recife, 1882 — Rio, 1957), em
artigo publicado no Jornal do Brasil, em 1939, sob o titulo Armas
e munic¢oes do carnaral, recordando a sua infincia no Recife diz
que: “trés meses antes do carnaval, todas as garotas e rapazes da
casa se muniam de tesouras e papéis de varias cores. A folha de
papel dobrada e redobrada em sanfona, era cortada em golpes para-
lelos, formando pente; em seguida cortes horizontais iam trans-
formando a folha de papel em montdes de minasculos quadradi-
nhos; metidos em sacos de talagarca, ia o papel picado servir de
municdn aos combates renhidos travados corpo a corpo nas casas
e nas ruas”.6

As chamadas “batalhas de confete”, tic vresentes no corso
das Ruas da Imperatriz e Nova, no final do século XIX e inicio
do atual, provocam nos antigos doces recordacoes; recordacdes deo
um tempo em que as ruas ficam tomadas por verdadeiras aleatifas
daqueles “pedacinhos coloridos de saudade”, para usar a imagem
da marchinha, feita em 1952, por David Nasser e Jota Jinior. —
Brincava-se, relembrava meu pai Tonico Silva, Anténio Machado
Gomes da S'lva Neto (1894-1966), com um saco de sessenta quilos
nas costas pulando em cima de um tapete de quarenta centimetros
de espessura, que tomava os espacos das Ruas Imperatriz e Nova.

Esses costumes, essas chamadas “batalhas”, vém a ser exal-
tadas pela imprensa da época como se depreende deste comentario
do Diario de Permambuco, em sua edicio de 14 de fevereiro de 1899:

... o jogo de confetti, entre cavalheiros e
senhoras de nossa mais distinta sociedade,
tem sido uma animacdo verdadeiramente in-
descritivel, reinando sempre — o que muito
abona em favor de nossa populacio — a mais
perfeita cordialidade que é tanto mais para se
notar quanio se estabeleca muitas vezes entre
pessoas que mal se conhecam ou se desconhe-
cam de todc.

No Rio de .Janeiro, os excessos nas “batalhas de confetes”
fez com que o seu uso fosse proibido, surgindo assim em 1892 os
-decantados confetes dourados e prateadcs, também tema de mar
chinha de David Nasser e Haroldo Lobo — “Voc3 merece confete
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dourado | Oh garota colossal | Estou apaixonado por vocé | Desde
o outro carnaval”. ..

Surgiram, assim, outras variantes na apresentacio dos con-
fetes, estas em grande parte restritas ao Carnaval do Rio de Ja-
neiro, como o foguetes de confete (1893), confetes perfumados
(1892). de cores variadas (18586), confetes em forma de estrelinhas
(1900), ovos de confetes e outras inovacdes, que apareceram atra-
vés dos tempos, presentes nas “batalhas” promovidag pelos jornais,
e que mereceram um enfoque especial na obra da cronista Eneida
Histéria do Carnaval Carioca, ja citada anteriormente. ’

Mas a violéncia do entrudo, ndo deixou de logo estar pre-
sente nas “batalhas de confetes”. Havia alcuns que, depois de en-
cher a boca dos seus rivais com esses papelinhos, ainda abriam as
Ypstes das senhoras de modo de as obrigarem ao desconforto de
ticarem com os confetes grudados ao préprio corpo. Nio satis-
feitos, havia outros “individuos mal-educados que andavam a apa-
nhar pelas ruas confete, de envolto com areia, para jogar nova-
mente nas senhoras que passavam” (Tornal do Recife, 27.2.1900) .

_ Outros brinquedos vieram tomar conta das ruas e saldes do
Recife, durante o perfodo do carnaval, numa forma de civilizar os
Jogos do entrudo tdo presentes na indole do nosso povo. Assim
surg)rgm as serpentinas, em 1892, costume este tio decantado na
m:x_rchmha de Haroldo Lobo e David Nasser para o carnaval de
l‘9a0: “Guardo ainda bem guardada a serpentina | Que ela, jogou |
Ela era uma lind2 colombira | E eu, um pobre pierrd”. .. Nio fal-
taram também as borboletas e as flores de papel, que grudavam
HOS_vestidﬁos das damas (1877); as linguas-de-sogra, surgidas em
l_SSa; narizes, barbas pesticas, bigodes e 6culos de celuléide colo-
ridos, procedentes da Alemanha (1901) ; os jetones, confeito conico
Preso em tiras de papel multicoloridas, que tanto serviram aos na-
morados levando consigo pequenas declaracGes de amor; e a maior

‘x'go éOdas as invengdes: o lanca-perfume, surgido no carnaval de.

5.1 0 LANCA-PERFUME

2 (8] lanca-perfume foi a grande invencao nesta “guerra” do
ntru.do, vindo dar uma aura especial as festas do nosso carnaval.
Urgiu, com grande publicidade, no carnaval carioca de 1906, sendo

(ﬂstnbuido nas suas trés apresentacdes — dez, trinta e séssenta

framas — pela Casa Davi. Fabricado na Suica pela Redo, aquelas

N:I_!polas de cioreto de etila, especialmente perfumadas, logo con-

filistaram_ admiradores de norte a sul deste imenso “pais do car-




naval”. Em 1911 o Carnaval Brasileiro ji consumia mais de 300
libras do produto e s6 a Rodo-Suica para aqui exportara a elevada
quantia de 4.500 contos de réis! Tal mercado veio a despertar a
atencido Ga ewpresa suica que logo enviou ao Brasil um seu repre-
sentante, sr. J.A. Perretin, a fim de assistir as festas do car-
naval do Rio de Janeiro daquele ano. Em entrevista & Gazeta de
Noticias, transcrita parcialmente por Eneida (op. cit.), o sr. Per-
retin declarou: “Um povo que faz um carnaval como este é o povo
mais alegre do mundo”.

Porém logo o espirito do entrudo se fez presente e o que
antes servia para perfumar as damas, despertar as atencées do
sexo oposto, veio a se transformar em arma: folides, munidos de
seus lanca-perfumes, passaram a esguichar ¢ seu liquido visando
atingir os olhos dos outros. A fim de se defender dos esguichos
dos lanca-perfumes, surgiram no comércio 6culos de celuléide e, na
imprensa, toda a sorte de protestos contra mais esta forma esti-
pida de brincar o carnaval.

O lanca-perfume caiu no gosto dos folides brasileiros. O
mercado consumidor crescia a cada ano, motivando o aparecimento
de novas marcas — Geyser, Nice, Meu Coracdo, Pierrot, ete. —,
algumas das quais assinadas pelos célebres perfumistas Lubin e
Pinaud. Até o Recife veio a dispor de sua fabrica de lanca-perfu-
mes, Indtstria e Comércio Miranda Souza S.A., localizada na Rua
da Aurora, que produzia as marcas Royal e Paris.

Um inconveniente, porém, acompanhava o produto e era
causa de acidentes entre os seus usuérios: os recipientes que con-
tinham o éter perfumado sob pressio eram de vidro. Em 1927,
objetivando sanar tal deficiéncia, a Rodo lancou no mercado o seu
lanca-perfume metalico. Apresentado em invéluciros de aluminio
dourado o novo produto veio a receber a marca Rodouro, muito em-
bora continuassem a ser produzidos lanca-perfumes na apresenta-
cac em vidro. Naquele ano o consumo do produto atingia, segundo
a imprensa carioca, a casa das 40 toneladas e no Recife, anos de-
pois, as suas virtudes eram anunciadas nestes versinhos:

Um perfume suave eu espalho,
Sou distinto, perfeito, nao falho.
Sou metal e no chao nao estouro.
Sou o lanca-perfume Rodouro!

Mas o que era um brinquedo roméantico, inofensivo e barato,
passou a ter outra destinacio pelos nossos folides. Segundo denun-
cia da imprensa carioca no carnaval de 1928, transcrita por Eneida
(op. cit.), comecava o hébito de se aspirar o éter do lanca-per-
fume: “... o éter fantasiado de larnca-perfume é sorvido com es-
candalo no carnaval. No vicio legalizado, o Brasil consome quarenta
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toneladas do terrivel entorpecente. Essa quantidade de anestesia
daria para abastecer todos os hospitais do mundo”.

O habito du “porre de lanca”, como era chamado o ato de
aspirar o éter do lanca-perfume nos dias de carnaval, veio a con-
tribuir para o fim de tdo romantico brinquedo da nossa malor
festa. O uso indevido do lanca-perfume passou a fazer par’fe das
proibicbes das portarias policiais, que objetivavam disciplinar o
carnaval, muito embora tenha servido de tema a compositores car-
navalescos como Sebastiio Lopes, no frevo-cancio Me dd um chet-
rinhio, recentemente regravado por Duda e sua Orquestra (1988),
1P “Estaciio do Frevo” (Polydisc 542.404.504-A): “Me da o lenco
mandarim | Bote um pouquinho desse cheirinho pra mim | Bot’e,
bote, bote mais um bocadinho | Com esse cheiro, eu vou pro céu
devagarinho | O delegado ndo quer que cheire isso ndo | Pode haver
confusio no saldo | Mas bote, bote, bote mais um bocadinho | Para
alegrar o ccracio de um folido”.

Nas eleicdes presidenciais de 1960, o sr. Janio da Silva Qua-
dros vem derrotar por grande maioria de votos o general Henrique
Teixeira Lott, assumindo o cargo de supremo mandatirio da Re-
niiblica do Brasil em 31 de janeiro do ano seguinte. No seu con-
turbado mandato de 206 dias, Janio Quadros inaugura o sistema
de governar através dos chamados “bilhetinhos”, tendo emitido
1.534 deles, versando sobre os mais diversos assuntos. Preocupado
no saneamento moral do pais, legislou sobre trajes de misses e
proibiu brigas de galo (Dec. n.° 50620/61) e sessdes publicas de
hipnotismo (Dec. n.° 51009/61), dentre outras peculiaridades.
Poucos dias antes de renunciar ao governo (25.8), o sr. Janio Qua_—
dros assina o Decreto n.° 51.211, de 18 de agosto de 1961, proi-
hindo “a fabricaciio, o comércio e o uso do lanca-perfume no terri-
t4rio nacional”. Nos seus considerandos o decreto afirma “que se
vem generalizando, de maneira alarmante, a pratica de aspiracdo
a0 lanca-perfume, como meio de embriaguez”.

A sua proibicio, porém. deixou saudades em todos os folies
ane dele faziam uso, como maneira roméantica de aproximacao ou
de convivio na alegria do carnaval povoando com sua aura ines-
quecivel as nossas ruas e saldes. )

O entrudo, porém, apesar de todas as proibigdes policiais,
continuou a fazer parte da paisagem do Carnaval do Recife. Mesmo
neste séeulo, disfarcado em brincadeiras em subtrbios afastados.
ou nas manhas dos “Sabados de Zé Pereira”, em pleno centro da
idade, a agua, o batom, o talco, a goma de araruta, o polvilho de
milho, a farinha de trigo, a graxa lubrificante, etc., etc., vieram
2 servir de municidc uos agressivos folides.

Nos anos sessenta deste século, apés a proibicio do lanca-
perfume, o corso de automdveis, nas ruas centrais dos bairros de
Santo Anténio, Sdo José e Boa Vista, abandonou as “batalhas” de
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confetes, jetones, serpentinas e mesmo flores, travadas entre
ocupantes de carros conversiveis, ou mesmo de caminhdes, deco-
rados por bem confeccionadas saias longas e bordadas, para se
transformar no delirio da sujeira e do mela-mela. O entrudo vol-
tara no melhor estilo portugués do século XIX, descrito por Al-
fredo Mesquita em sua obra: Lisboa.?7 A loucura tomara conta das
ruas centrais da cidade do Recife nos dias dedicadcs ao carnaval;
mais pareciamos estar num campo de batalha onde qualquer liqui-
do, ou pd, que pudesse ser atirado era passivel de servir de muni-
cfo. Basta compulsar as colecoes dos jornais da época, alguns,
como o Diario da Noite, com grandes fotografias para se ter uma
idéia do que era o chamado “mela-mela” dos anos sessenta e se-
tenta deste século. O entrudo, com toda a selvageria que lhe é ine-
rente, causava pavor a todos os que nos visitavam nos dias do car-
naval, tendo pontificado nas ruas centrais do Recife até 1979. No
ano seguinte, em face do crescente aumento nos precos dos com-
bustiveis e 2 mndanca no planejamento do carnaval, com o cresci-
mento do fluxo normal de veiculos e a presenca de um maior na-
mero de agremiacoes carnavalescas (antes restritas em voucas cen-
tenas de metros da passarela da Avenida Dantas Barreto), as ruas
da Boa Vista, Santo Antonio e SZo José ganharam novo colorido
e uma maior trangiiilidade. O chamado “mela-mela”, sem o seu
ambiente propicio, amornou e quase que desapareceu nos anos que
se seguiram, pelo menos nas ruas centrais do Recife.

Nos bairros e nos subiirbios, porém, o “mela-mela” sobrevive
até os nossos dias, com a criancada a usar das mesmas bombas
d’agua registradas por Debret e os adultos a abusar dc taleo e do
batom nos seus confrontos; conduta esta tipificada nas portarias
da Secretaria de Seguranca Piiblica publicadas nos primeiros dias
da semana pré-carnavalesca.

Mas, apesar do crescimento e mudancas sofridas pelo nosso
carnaval, na memoéria e no olfato dosg velhos folides, ainda reside
uma saudade de um tempo em que havia cheiro de lanca no ar.

6. PRIMEIROS CLUBES

Voltando ao século XIX veremos que o passeio dos masca-
rados, nas ruas dos bairros centrais do Recife, veio dar origem ao
nosso primeiro ciube pedestre, o Club dos Azucrins, que comecou
a desfilar no carnaval de 1869; como se depreende da noticia do
Jornal do Recife, publicada na seccdo “Gazetilha”, da edicio de 6 de
feverciro de 1875, recolhida pelo pesquisador Evandro Rabelle, em
que znuncia os festejos do sexto aniversario da agremiacic.

O mesmo clube foi responsavel pela publicacio do primeiro
jornal carnavalesco do Recife: O Azucrin. Recife, Tipografia do
Liberal, Rua da Aurora, n.° 7, 1873, in 4.° — Este rarissimo exem-
plar, impresso em papel roxo, integra hoje a valiosa Hemeroteca
do Arquivo Publico Estadual de Pernambuco.

O Diario de Pernambuco, em sua edicio de 24 de fevereiro
de 1873, traz este comentario:

Além de muitas méascaras distintas pelo lus-
tro, fantasia ou critica de seus vestuarios, tor-
nou-se notavel, interessando geralmente, o
Club dos Azucrins cs quais se mostraram
perfeitos azucrins, azucrinando o céu e a terra
com espirito delicado.

No ano seguinte, o mesmo jornal, em suas poucas linhas de-
dicadas ao carnaval, comenta em sua edicio de 18 de fevereiro:

A mascarcda propriamente dita, & parte o
Club dos Azucrins, que com feicdo critica e
humanistica passeou na cidade, nao passou do
costumeiro maracatu. (grifo nosso)

Em 1875, o Diario de Pernambuce foi mais extenso no noti-
ciario da terca-feira de carnaval, como sempre fazendo restricdes
aos maracatus:

Carnaval — Tem ocorrido este ano com a ani-
macido que hi muito tempo nio apresentava,
observou-se desta vez mais gosto, mais espi-
rito e mais luxo; os maracatus vio cedendo
campo a critica que diverte e mais ou menos
corrige ou pune moralmente.

As honras da folganca carnavalesca tem ca-

bido ao Club dos Azucrins, a expedicio do

Pega Quedra Kilos! e ao grupo das Beatas de
’ Casaca.

O entrudo d’igua quase nio apareceu este
ano, salvo um ou outro caso de imvorudéncia
que nao teve conseqiiéncia séria; niao consta,
per ora, nerhuma ocorréncia desagradavel.
o = (DP-9.2.1875)
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Como se vé existia por parte da imprensa, e mesmo das pes-
soas que formavam a chamada classe dominante, um preconceito
arraigado contra as-manifestacdes dos negros, livres ou escravos,
que vinham as ruas com os seus maracatus.

7. OS MARACATUS

O maracatu tem suas origens na instituicdo dos Reis Ne-
gros, ja conhecida na Franca e na Espanha, no século XV, e em
Portugal, no século XVI, passando deste para Pernambuco onde
encontramos narrativas e documentos sobre a coroacido dds sobe-
ranos do Congo e Angola a partir de 10 de setembro de 1666; se-
gundo depoimento de Souchou de Rennefort, in Histoire des Indes
Orientales. Paris, 1688. — As coroacdes dos reis e rainhas de An-
gola na igreja de Nossa Senhora de Rosario dos Homens Pretos
da Vila de Santo Anténio do Recife sio documentadas a partir de
1674, segundo demonstramos em nosso livro Alguns documentos
para a Histéria da FEscravidao. Recife, Editora Massangana,
1988.

No Recife. a denominacio maracatu servia. na primeira me-
tade do século XIX, para dencminar um ajuntamento de negros,
como aparece no noticidrio da eserava Catarina que “nes domingos
costumava vender verduras no maracatu dos coqueiros, no Aterro
dos Afogados” (DP 1.7.1845), servindo depois como denomina-
cao dos cortejos dos dignitiarios negros que, costumeiramente, com-
nareciam as festas religiosas de Nossa Senhora do Rosario e Nossa
Senhora dos Prazeres dos Montes Guararapes.

Esses ajuntamentos passaram, a partir dos anos cinglienta
do século XIX, a acontecer em periodos fora das festas do Roséario,
como se depreende da reclamacio do Rei do Congo, Antonio de Oli-
veira, a Camara do Recife na sessao de 28 de abril de 1851.
(DP 27.5.1851)

O folguedo, a exemplo dos bailes e batuques organizados
pelos pretos do Recife em fins do século XVIII, veio a sofrer cen-
sura por parte das classes dominantes que chegaram a pedir, pela
imprensa, providéncias as autoridades policiais. O Diario de Per-
nambuco por varias vezes se ocupou em denunciar o abuso de tais
reunices de negros, as quais em sua maioria ndo contavam com a
presenca dos reis das respectivas nacoes, inclusive em extenso edi-
torial publicado em sua edicio de 18 de maio de 1880:

Revista Didaria — Maracatu — O estupido

folguedo africano que assim se denomina e de
que cada vez se mostra mais avida uma certa
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porcio de nossa sociedade, ndo obstante achar-
se no indexr municipal e policial, vai-se desen-
volvendo cada vez mais nesta cidade e nos
seus arrabaldes, e parece que, se nao com a
conivéAneia, a0 menos com a aquiescéncia das
autoridades policiais.

Entretanto, esses pretensos divertimentos, em
que se véem cenas supinamente imorais, de-
ponentes dos bons costumes, sdo outros tantos
motivos de lutas, dos quais nao raro saem os
festeiros feridos por cacete ou faca.

Demais, como ja o temos dito, e repetimos,
sdo eles extremamente incomodativos para os
vizinhos dos pontos em que se diao as reunides,
niao sé porque o batuque dos barbarescos
instrumentos e das desafinadas vozes dos can-
tores é de ensurdecer e dura longas horas,
mas também porque de quando em vez, do
seio dos freqiientadores, saem voz em grita,
palavras obscenas e ditos picantes pelo sal
atico dos bordéis, em que sdo apanhados para
serem lancados a todos os ventos.

Nestas condicdes, é intuitivo que tais diverti-
mentos nfio podem, nio devem ser mais tole-
rados, urgindo que a policia use dos meios ao
seu alcance para coibi-los na cidade e nos ar-
rabaldes, contribuindo destarte para diminuir
o numero de tantas causas motoras da crimi-
nalidade entre nos.

Hi tempos. indicamos um marocatu que cos-
tuma reunir-se quase no extremo norte do
Cais do Apollo, na freguesia de Sao Frei Pe-
dro Goncalves do Recife; hoje temos noticia
exata de dois outros, dos quais os vizinhos tém
as mais cruéis recordacoes. Juntam-se estes
na freguesia da Boa Vista, um na Rua do Gi-
riquiti, outro na Rua do Atalho.

Neste u6ltimo, anteontem, houve grande as-
suada e barulho, chegando a aparecer diver-
sas facas de ponta. Felizmente nio se deram
ferimentos mas nido esteve longe de assim
acontecer.
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Urge, repetimos, providenciar em ordem a que
cessem, desaparecam tdo selvagens instrumen-
tos, e o Sr. Dr. Chefe de Policia que volveu
as vistas contra as casas de tavolagem, deve
também dirigir sua atencdo nara os mara-
catus.

Com a abolicio da escravatura negra, em 13 de maio de
1828, as coroacdes reis do Congo perderam a sua razdo de ser, tor-
nando-se aquela autoridade dispensavel diante da nova ordem so-
cial. restando de sua tradicdo a presenca dos cortejos de maracatus
que passaram a desfilar pelas rnas do Recife, nos dias dedicados
aos Santos Reis, Nossa Senhora do Rosario e durante o periodo
carnavalesco. O novo cortejo obedece & mesma formacio do séquito
dos reis negros, dispondo de hierarquia e comando, mas uma nova
auteridade surgiu, diante dos seus seguidores, normalmente licada
aos terreiros de xango.

8. CLUBES DE ALEGORIAS

Nos anos oitenta do século XIX o noticidrio dedicado ao
carnaval passou a ocupar um maior espaco na imprensa do Recife.
O passeio dos mascarados, a pé ou em carros puxados por cavalos,
enchiam de colorido as ruas, dificultando o transito, em face tam-
bém da presenca de grande nimero de cavalarianos em correrias
a exibir suas fantasias e o garbo dos seus animais ricamente
ajaezados.

Nas ruas dos bairros de Santo Anténio, Sdo José e Boa Vista,
e até em arrabaldes distantes, nomeavam-se comissdes encarrega-
das da animacdo dos festejos carnavalescos. Tais comissdes eram
responsaveis pela iluminacdo das suas ruas (algumas chegavam a
anunciar a luz elétrica, verdadeiro luxo para époea), limpeza das
fachadas dos prédios, decoracio do trecho com arcos e bandeirolas,
instalacdo do coreto para banda de misica e convite as entidades
carnavalescas que deveriam se apresentar nos trés dias dedicados
3 folia; como assinala o noticidrioc do domingo de carnaval, da edi-
cdo de 15 de fevereiro de 1885:

Carnaval da Rua da Imperatriz — A Comis-
sao Carnavalesca da Rua da Imperatriz, en-
carregada de orni-la nestes trés dias de car-
naval, pede desculpas pelo trabalho imper-
feilo que apresenta, declarando que nZo ha-
veri musica por falta de verba, pois s6 con-
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seguiu este ano angariar a insignificante
quantia de 2308000, quando nos anos anterio-
res a subscricio promovida entre os mora-
dores elevava-se a setecentos e tantos mil réis.
A comissdo desejosa de ser agradavel ao
high life da formosa rua da Veneza Ameri-
cana, ndo poupou esforcos para, com aquela
diminuta quantia, cumprir o seu dever, deco-
rando a mesma rua com a elegdncia e modés-
tia exigiveis em casos tais. A comissdo porém
espera, entretanto, que o sexo gentil da mesma
rua preencherd o enorme claro por ela dei-
xado, ndo s6 quanto a ornamentacdo como rela-
tivamente 3 musica, pois que nio lhes faltam
graca, flores, pianos e afinadissimas gargan-
tas. A Comissdo.

Como se depreende de freqiientes antncios como este, foram
essas comissdes as responsaveis pelas primeiras tentativas de orga-
nizacdo do carnaval de rua do Recife. Ruas que ficaram famosas,
gracas ao empenho dos integrantes de suas comissges, nas cronicas
carnavalescas e na lembranca de velhos folides. Qual deles nao
recordara, com doces lembrancas, os carnavais da Rua da Concdr-
dia (com suas belas mocas nas janelas), da Rua da Imperatriz
(familias fazendo roda e dancando de mios dadas), do Patio de
Santa Cruz (que reunia as mais belas mocas da Boa Vista), ha-
vendo ainda os carnavais dos subtirbios, como Encruzilhada, Praca
do Trabalho, do Zumbi, da Praca da Convencdo, do Arruda, de
Santo Amaro, que por certo ainda despertam as saudades.

Ainda naquele distante carnaval de 1885, o mesmo Diaric de
Pernambuco, em sua edicio de 15 de fevereiro, anuncia bailes pu-
blicos no Teatro Santo Antdnio e na Cervejaria Nova Hamburgo,
havendo ainda grandes festas carnavalescas “no Sorvete Familiar,
3 Rua Bardo da Vitéria” [Rua Nova] e brinquedos como “bisnagas
p6 de ouro, p6 de prata e p6 de arroz — E de extrato de todas as

qualidades”, ndo fallando fantasias:

Aos amantes do carnaval — E s6 onde pode-
rio encontrar um rico e variado sortimento
’ de vestudrios para maéscaras, ndo sé para ho-
mens, como também para senhoras e meninos.
Destes vestuarios se notam diversos gostos,
como sejam: Luiz XV, Lwiz XVI, Chicards,
Pierrots, dominés de seda cetim, veludo, etc.

e -~ Vende-se e aluga-se desde o diminuto preco

de 500 rs. até 50$000. A este uitimo acom-
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panha meias, luvas, mascaras e cabeleiras.
Abrir-se-4 a exposicdo na Rua Duque de Ca-
xias n.° 25, em casa dc bem conhecido An-
selmo.

Informa Maric Sette que no carnaval de 1885 surgiram os
Clubes de Alegorias e Criticas Cavaiheiros da Epoca e 33, que por
muitos anos foram presenca de destaque no triduo momesco. Exi-
bindo seus carros alegdricos, suas ricas fantasias, estandartes de
veludo bordado a ouro e pedrarias, fanfarra de clarins, orquestra
e alegorias com criticas alusivas a politica e aos costumes.® Essas
sociedades, antecessoras do nosso atual Clube de Mdscaras Galo da
Madrugada (na verdade também um clube de alegorias), eram for-
madas por pessoas pertencentes as classes de maior poder aquisi-
tivo e vinham as ruas em carros puxados por tracdo animal, ladea-
dos por um esquadriao de cavalarianos.

Os Cavalheiros da Epoca desfilaram, com
seu extenso e brilhante préstito, diante do
nosso escritorio de redacdo, cerca de 5 horas
da tarde. O préstito era precedido de um es-
quadrio de muitos cavaleiros, abrindo a mar-
cha dois clarins, anunciando a sua passagem.
Seguiam-se os carros conduzindo estandarte,
diretoria, bonitas alegorias e criticas que
muito agradavam. (DP 14.2.1899)

Em 1893 surgiu o Clube de Alegorias e Criticas Filomomos,
formado por funcionarios da Alfindega e altos comerciantes do
bairro do Recife, que, segundo Mario Sette, “foi a sociedade de
maior destaque do Recife de entdao”. (op. cit.) Com o passar dos
anos foram aparecendo outras sociedades de alegorias e eriticas
como Flilocriticos, Cavalheiros de Satands, Filhos da Candinha,
Quatro Diabos, Anjos Rebeldes, Caraduras (1901} e, mais recen-
temente, Dragdoes de Momo e O Homem da Meia Notte.

Com a abolic2o da escravatura negra, em 1888, e a procla-
macio da Repuiblica, no ano seguinte, apareceram varias socieda-
des populares, algumas delas, a exemplo das irmandades religiozas,
formadas por trabalhadores das diversas categorias profissionais,
que vieram contribuir com o surgimento de novos clubes carnava-
iescos pedestres no carnaval do Recife. Assim é que o Jornal do
Recife, em suas edicbes de 1, 2 e 3 de marco de 1889. traz a seguinte
noticia, recolhida pelo pesquisador Evandro Rabello:

Club Carnavalesco Vassorinha (sic) — Com
este titulo organizou-se um novo clube que

XXXVI

S SR By e

nos trés dias de Carnaval, percorreri as prin-
cipais ruas desta Capital, trajando com um
agradavel figurino wos apreciadores do fes-
tim, fazendo entdo suas manobras nos pontos
determinados. Também fazemos ciente as
pessoas que queiram ter as frentes de suas
casas limpas, em vista da grande afluéncia de
pb, que dirijam-se & rua de ... n, que acha-
rdo com quem tratar. O fiscal, M. C.

No carnaval daquele ano, além do Clube Carnavalesco dos
Vassourinhas, exibiram-se outros congéneres segundo noticia o
Diario de Pernainbuco, de 5 de marco de 1889, em sua Revista
Didria:

O Club dos Vassorinhas, mo mesmo gé&nero
d’aquele, igualmente bem trajado, e que, como
esse outro, colheu aplausos com os seus to-
ques, cantos e dancados.

O Club Borboleta em guiza de banda marcial,
que, a pé, fez seu trajeto por diversas ruas,
tocando alguns trechos bem estudados.

O Club da Canninha Verde, que, melhor apa-
relhado do que no ano findo, exibiu-se artisti-
camente.

Tais clubes, ao contrario das Sociedades de Alegorias e Cri-
ticas, eram formados por pessoas pobres e remediadas oriundas
de categorias de trabalhadores urbanos, como comerciarios, funcio-
narios publicos, alfaiates, costureiras, talhadores, estivadores, funi-
leiros, gazeteiros, verdureiros, teceldes, carvoeiros, dentre outras,
tendo geralmente um ou mais sécios beneméritos que se encarre-
gavam da maior parte das despesas com os desfiles carnavalescos.

Durante o carnaval essas associacdes profissionais vinham
as ruas do Recife com suas dezenas de morcegos, abrindo frente
na multidao, seus cordoes vestidos com camisas de seda japoness
e calcas de flanela, liderades por doiz balizas encarrecados da evo-
lucao, seus porta-estandartes, trajando fantasias bem a4 moda dos
saldes de Luiz XV, quatro “balizas serra-filas™ abrindo alas para
a apresentacio dos estandartes, sécios mais graduados trajando
fina seda, com sombrinhas cobertas pelo mesmo tecido, sapatos de
verniz de entrada baixa, trazendo no centro o Papai do Clube —
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“um tipo gordo, fantasiado de palhaco de circo, com um ‘buquet’
numa mao e na outra um grosso bastdo, fazendo graca para o povo”
— e, encerrando o préstito, uma banda de musica em formacio
militar. Em pontos previamente estabelecidos, o cortejo parava
para cantar arias, fados, cantorias e, em particular, executar en-
saiadas manobras, sob a direcdo do “mestre-baliza”, ao som de
marchas, tangos, polcas, dobrados e outros géneros, executados
pela banda militar, que também acompanhava o coro de vozes dos
integrantes e os cinticos do tenor responsavel por alguns solos.

Assim se apresentavam clubes como Dezoito de Margo; Caia-
dores de 80 Anos — fundado em 1887 teve sua primitiva sede na
Rua da Senzala Nova (atual Domingos José Martins), apresen-
tando-se “com mais de 150 sécios em cada cordao” trazendo, cada
qual, varas e brcchas para a ceriménia de caiacio que acontecia
com grande pompa’ —; Caninha Verde — este reunindo a comu-
nidade de portugueses, com suas fantasias estampadas, chapéus de
abas grandes, para os homens, e lengos de cabeca, para as mulhe-
res, colares com grandes medaihas douradas, tudo bem & moda dos
atuais grupos folcléricos das regides do Minho e Alentejo —; Car-
voeiros — reunindo o pessoal envolvido nos carregamentos de car-
viao de pedra —, ndo faltando outros tantos que bem denotam a
origem de seus aficcionados e, por vezes, o humor de determina-
cos grupos de vizinhos de um mesmo bairro. Assim é que o Jornal
Pequeno, em sua edicao de 7 de fevereiro de 1997, estd a anunciar
a saida dos clubes carnavalescos Vasculhadores, Espanadores, Sa-
cadores, Parteiras de Sdo José, Ferreiros, Viiivas Destrocadas, Cos-
tureiras de Saco, Carroceiros, Pescadores do Pontal, Empalhadores
do Feitosa, dentre outros que solicitaram licenca & autoridade po-
licial para desfilar.

O Clube Misto das Pds em comemoracio ao
seu décimo quinto aniversirio de sua funda-
g0, realiza hoje, em sua sede, & Rua Velha
n.° 46, um baile de fantasia, dirigido por uma
comissdo composta dos srs. Jodo Régis, digno
tesoureiro, Manoel Palmeira e Rosalino Bar-
bosa.

Nos trés dias de carnaval o Clube exibira
marchas carnavalescas com rico e garboso fi-
gurino, regendo as manobras o sr. Manoel
Régis, diretor da passeata.

A miusica estara a cargo do mestre ensaiador
sr. Manoel Borges e a parte dramética sob
a direcdo do ex-presidente Carlos Frnesto de
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Oliveira que cantard as 4rias do Clube como
tenor comprimario. No primeiro dia a orques-
t’I'E.l do Clube tocari as seguintes marchas e
arias: Amor e Ordem, Chaleira, Nao se meta
Talvez te escreva, Agapito, Etelvino, Nativi.
dade, Casando, Mocidede da Ruaq Véliza Ja-
ques na folia, Aria dos Pdssaros e outr%s.

O noticiario do Diario de Pernamb ica
o _ uco, em sua edicao de 4
de marco de 1905, publicado por Evandro Rabellol0, alén

ém de in-
» 4
formar documentadamente que o Clube Carnavalesco Misto das Pdis

fora fgndado em 1890, nos di idéia do repertorio musical de uma
agremlagép do nosso carnaval de rua. De uma cisdo no Clube das
Pds surgiu, em 1897, o Clube Machadinho depois chamado de
Clube Lenhadores, ambos ainda hoje presentes em nossas ruas.

9. O FREVEDOURO

- A apresentacdo desses grupos carnavalescos, com os scus
canticos e manobras exaustivamente ensalados, vem demonstrar g
uztluéncia que teve o teatro-revista, com as suas operetas e can-
¢oes, no carnaval de rua do Recife. Assim é que, em 1901, foi cria-
do o Ciube de Alegorias e Criticas dos Caraduras, que tinha sua
sgde no Cais do Capibaribe, hoje Cais José Mariano n.° 228, e mo-

_Vimentava o Recife daqueles dias com animados zés-pereiras nas
noites _dqs sébados que antecediam o carnaval. O clube era formado
por oficiais do Exérecito e do Corpo de Bombeiros, & frente o te-
nente Chaves e o comandante Passos, respectivamente, que, junta-
mente com alguns civis, vinham s ruas em carros puxados por
'parelh-as c_le cavalos causando grande rebulico ‘entre a populacio.
- No primeiro fora instalado um palco e o segundo servia de coreto
ambulante para uma banda militar, a tocar aceleradas marchas e
pplc_as que levavam ao delirio, uma multiddo de seguidores. Em
locais determinados, a troupe fazia parada para apresentacio do
Teatro Joido Minhoca, encenando um arremedo de pastoril de ho-
mens que, na descricio de Mario Sette, apresentavam-se “vestidos
de pastoras, e caras limpas, com bigodes e tudo, diziam gracas, reci-
tavam versos, cantavam cangonetas apimentadas”.11 5

: Informa o mesmo autor que “os titulos das canconetas di-
Zlam do seu assunto quase sempre: Meu bem, estou cortado ai, Coié
8em sorte, Um ncivo em céecegas, Mamde ndo deiza, FE du/ma—se

_6om um barulko desses, Menina sem arame vé rodando ndo me- ame,

~ Pela janela, e a sua apimentada parédia Pelo Buraco.
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Fiz um buraco no soalho
Para espreitar certa vizinha:
Uma formosa casadinha
wsperta e viva como um aiho.

Fui atrevido, fui ousado,

Mas muite gente tem meu fraco,
Mil coisas vi do meu agrado

Pelo buraco”.12

Cara-duia, na explicacdo de Pereira da Costa, in Vocabuld-
rio Pernambucano (Recife, SEC-Departamento de Cultura, 1976.
2.2 ed.), seria um “individuo despudorado, falto de brio e de ver-
gonha, cinico, impassivel, em cuja cara nenhum insultc faz mossa”.

Os Caraduras costumavam promover, com grande pempa,
no depoimento de Mario Sette (op. cit.), “o desembarque e o em-
barque do Rei Momo, com seus filhos, principe Confete e a prin-
cesa Bisnaga”; ainda nao existia o lanca-perfume.

Ao se deslocar com o0s seus carros alegéricos de um local
para o cutro, geralmente patios dos bairros da Boa Vista, Santo
Antdnio e Sao José, o Clube dos Caraduras arrastava no seu tra-
jeto uma grande multidiao ansicsa por novas apresentacoes e novas
gargalhadas. Durante o deslocamento eram executadas marchas e
polcas aceleradas, o que levava ao delirio os seus seguidores.

Confirma o escritor Hermégenes Viana (1890-1977)13, em
depoimento prestado ao compositor Capiba (Lourenco da Fonseca
Barbesa), publicado parcialmente na contra-capa do disco Capiha:
25 anos de frevo (Mocambo LP 40039), que a esse burburinho for-
mado pelos aficcionados do Clube dos Caraduras dava-se a denomi-
nacao de “frevedouro” e os seus passos passaram a ser acelerados.
— “Evidentemente, a musica ji nfio poderia ter a cadéncia da aria,
até entdo usada pelos corddes carnavalescos”; observa com muita
propriedade Capiba.

Niao se pense que as familias da alta sociedade de entdo es-
tariam entre os segu‘dores dos caraduras, o publico apreciador do
“frevedouro” era geralmente formado por homens de classe média,
como também de operarios urbanos, pobres e remediados, ndo fal-
tande, para usar a imagem de Valdemar de Oliveira, os mais lidi-
mos representantes da “canalha das ruas”: capoeiras, brabos, de-
sordeiros, negras dec ganho, prostitutas, além de antigos escravos,
maritimos em transito, carregadores de fretes, empregadas domés-
ticas, moleques, desocupados e toda uma maita de gente conside-
rada, naqueles tempos, como perigosa.

Naquela confusdo e rebulico, efervescéncia de sons e vozes,
apertdes de corpos suados, estava surgindo aquilo que, anos de-
pois, a sabedoria popular veio sintetizar num sé vocdbulo: frevo.
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Era o f;-evo jé_ presente nas ruas, na corrutela de frevedouro, e que
logo vai se cristalizar na denominacio e no compasso binél’-io das
marchas carnavalescas pernambucanas, trazendo de arrastao a
onda efervescente de tresloucados foliges a improvisar, no seu de-
lirio coletivo, complicados passos. : '

Outro cronista do Recife, Mario Sette (1886-1950) que

- ’ . : ’ s ?

como Hel_mogenes Viana também presenciou os carnavais do bairro
da Boa Vista no inicio deste século, nos da singular depoimento

sobre a nossa maior festa no seu tempo de rapaz, tio diferente dos
dias de hoje:

Ca):naval do meu tempo de rapaz. Ainda
muito semelhante ao de menino, porém visto

por mim com outros olhos e outros sentimen-
tos.

As vésperas. Os ensaics dos clubes. Ruas
cheias de povo. Animacio antecipada. Apre-
sentavam-se os zé-pereiras do Clube do Dedo.
alusivo ao professor Faustino que curava com
apalpadelas as doencas mais incuriveis; do
P.M. troca irreverente e maliciosa aos ho-
mens passados dos 60 anos; do Filomomos, a
nossa mais fina sociedade de criticas; dos
Cavalheiros de Satands, dos Filhos da Candi-
nha, do 33... E os pastoris do Care Dura?
Quem deles nio se recorda?

Nas trés tardes de Carnaval todas as arlérias
principais do Recife se enfeitavam de ban-
deiras, de arcos, de coretos, de folhagens. As
bandas do Exército e da Policia tocavam até
tarde. Lampadas a alcool e bicos de gas au-
mentavam a iluminacdo comum. Cada rua
tinha sua comissdo de ornamentacio. E os

clubes, os corddes, as trocas varando a cidade
toda.

Al amb

Amob do coracioi
Viva Santo Amaro
Beberibe

Jaboatao. . .
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Desfilavam os préstitos luxuosos do Filomo-
mos, do Nove e Meia do Arraial, do Cavalhei-
ros da Epoca, do Cara Duwra. Alegorias de
gosto e criticas de espirito. As alegorias da
rosa, do bouqué, da concha, da lua, das se-
reias.

As criticas do oco do mundo com José Maria
dentro [jornalista diretor do jornal A Provin-
cla, assassinadc nas eleicdes de 4 de marco de
1895], o da Bernarda no tempo de Iloriano,
o do Bolo de Noiva, o do Cambio a 5, o dos
Bilhetes Sangaios, o dos Ratos da Caixa Kco-
noémica, o do Incéndio da Alfandega. ..

O corso era mofino. Carros de passeio, a ca-
valo, com familias e algumas fantasias. O
calcamento das ruas nao ajudava. Exibiam-
se muitos cavalarianos. Gente da capital e dos
engenhos. Cada um queria mostrar a beleza
e as proezas dos seus animais de gsela. Atro-
pelavam, machucavam, metiam sustos. Recla-
nava a imprensa, mas... a maioria dos cava-
leiros pertencia a politica dominante. Figu-
roes e filhotes de figurodes.

Ressaltava-se a pose dos que gostavam de
bancar autoridade nesses trés dias. Delega-
dos, sub-ditos, suplentes, inspetores de quar-
teirdes todos percorriam a cidade de ordenan-
cas atras.

Nasciam no Carnaval os mais famosos dita-
dos: Estd falando, boneco; Espicha couro ve-
lho; Estd mamorando, hein?; Paw com formi-
gas; E do mato. ..

O confete destronara o papel picado e o lanca-
perfume vinha cavando aos poucos a ruina da
bisnaga. Esta vitéria custou mais. Ainda os
combates se travavam a bisnaga n.° 12 [a bis-
naga era apresentada em quatro tamanhos:
n° 6, 8, 10 e 12], molhando as bonitas peque-
nas de vestidos afogados e longas trancas.
Que custo pare se meter wm punhadinho de
confete pela gola do casaco! (grifo nosso). O

enroscar das serpentinas multicores, a chuva
de pés-dourados, as borboletas de papel crespo
que se prendiam por um carrapicho as blusas,
bem nos seios. ..

Morria, no entanto, muito cedo o Carmaval.
Dez horas e tudo acabadinho. Nem mais um
carro, uns maéascaras, um clube. Ouvia-se ao
longe o batuque dos maracatus, caminhando
para as sedes, ao recolher. Ruas vazias e su-
jas. Lamvides apagando-se. E nas casas, a
ceia de filhoses, os comentarics, as esperan-
cas na noite de terca-feira:

— Para o0 ano eu vou comprar mais
bisnagas.

— E eu vou picar mais papel. Em ja-
neiro comeco logo.

Uma coisa nio mudou. Antes amplicu-se. E
hoje como ontem arrebata, entusiasma, enlou-
quece, arrasta. A gente de todas as idades,
todas as classes, todas as cores. Uma cousa
legitimamente recifense e boa como o que ha
de bom no mundo. Mistura de arrancos, de
remexidos, de estacadas, de rebolicos. Ao
compasso de uma misica quente, bulicosa, go-
zada. Miisica que puxa o povo como o olhar
de uma mulher provocadora.

2

Essa cousa é o “passo”, é o frevo.!4

As descricées do carnaval de rua do Recife no inicio deste
século. feitas por Hermégenes Viana e Méirio Sette, estdo bem de
acordo com as cores pintadas por Teotdnio Freire em 1897, quando
da publicacie do seu romance Passiondrio. Ao descrever a massa
contagiante de folides, mergulhados “numa espécie de orgia, de
loucura , descabelada”, o romancista diz que a multidio “sub‘a, os-
cilava, descia, falava, ria, gritava, berrava, andando, pulando, cor-
rendo. dancando aos saltos, aos pinotes, fazendo zigue-zagues o pas-
808 gindsticos, sem ordem, sem rumo, desenfreadamente. carnava-
lescamente”!s. (grifos nossos)

v Depois de seu “passeio”, como era denominado o desfile da
-~ Bgremiacio carnavalesca no inicio deste século, cada grupo reco-
liia-sc 4s suas sedes onde a festa continuava muitas vezes até o
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amanhecer do dia seguinte. Assim os folides estavam a se diver-
tir, “dancande aos pinchos”, ruidosas poleas, marchas, schottisch
e até maxixes, nas sedes de ciubes carnavalescos como F'enianos, na
Rua do Imperador, e Filocmomos, na Rua da Imperatriz, nio faltan-
do os bailes das sociedades recreativas como Juventude, no Pétio
de Sdo Pedro, e o aristoeratico Clube Internacional de Regatas, na
Rua da Aurora, onde eram promovidos concursos de fantasias e
servida uma mesa de iguarias no intervalo das dancas.

O frevo, porém, que veio a tornar-se a maior contribuicio
do Recife ao carnaval e & Miusica Popular Brasileira, ji era parte
integrante do universo de euforia dos folides pernambucanos desde
o final do século XIX. Esta criacdo do Recife, com a sua coreo-
grafia denominada de “passo”, veio a ter destaque no carnaval de
1909, segundo depoimento de Pereira da Costa, in Vocabuldrio Per-
nambucanc, quando o termo tornou-se vulgarissimo na sociedade
de entao: “Olha o Frevo!, era a frase de entusiasmo que se ouvia
no delirio da confusdo e apertées do povo unido, compacto, ou em
marcha acompanhando os clubes”. — Até o Jornal Pequeno, em
sua edicio de 22 de fevereiro de 1909, traz uma caricatura alusiva
que fizemos reproduzir na abertura desta Antologia do Carnaval
do Recife.

O verbo ferver, pronunciado frever pelas camadas menos
letradas da populacdo, ja é encontrado em versos de nossas ma-
nifestacoes populares desde o século XVIII, como fizemos demons-
trar em artigo publicado as p. 193-208 desta edicdo: O Frevo Per-
nambucano. Na ocasido, em nota de referéncia de n° 9 (p. ....
207-208), fizemos ver que as denominacfes de alguns “passos” do
frevo jA estavam na boca do povo na segunda metade do século
XIX, como se depreende do conto de Luiz Guimarides Jinior, “A
alma do outro mundo. Conto do Norte”, publicado na edicio do
Diario de Pernambuco de 8 de fevereiro de 1871, onde o persona-
gem chega a exclamar: “Ferva o samba, minha gente! Entra na
roda Teto! [...] Corta jaca, Teto! / O passo do tesouro! / O passo
da tesoura! / O caranguejo!”....

No meio dos clubes carnavalescos o vocabulo frevo ja se en-
contrava presente em 1907, segundo demonstra Evandro Rabello
em artigo publicado sobre Osvaldo Almeida (DP 11.2.1990),
objeto da nota de referéncia publicada nas p. 206-207 desta edicio.
Como se constata do repertério do Clube Empalladores do Feitosa
para o carnaval daquele ano, publicade na edicido do Jornal Pequeno
(Recife) que circulou no sibado, 9 de fevereiro, o vocabulo ja ser-
via para designar uma das marchas.

E'mpalhadores do Feitosa, em sua sede que se
acha com uma ornamentacido belissima, fez
ontem esse apreciado clube o seu ensaio ge-
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ral, saindo ap6s em uma bonita passeata, a fim
de buscar o seu estandarte gque se acha em
casa do sr. Alfredo Bezeira, sicic emérito do

2

referido clube. O repertério é o seguinte:

Marchas — Priminha, Empalhadores, Delicias,
Amorosa, O Frevo, O Sol, Dois Pensamentos
e Luiz do Monte, José de Lyra, Imprensa e
Honorérios; Aria — José da Luz; Targo —
Pimentao. Agradecemos o convite que nos
foi enviado para o segundo dia de carnaval.
(grifo nosso) .

Para esse carnaval o Clube Empalhadores do Feitosa con-
tratou como orquestra a 1.2 fracdo da Banda da Policia Militar,
realizando o ensaio geral na quinta-feira, 7 de fevereiro, no Hipé6-
dromo, onde se encontrava sediado, fazendo no primeiro dia de car-
naval uma visita ao suburbio da Torre, seguindo depois para o seu
“passeio” pelos bairros do centro do Recife. A propésito do itine-
rario dessas agremiacoes, durante os trés dias dedicados ao car-
naval, vale transcrever a nota do Clube dos Caiadores publicada
na edicio do Diario de Pernambuco de 10 de fevereiro de 1888:

O Clube Carnavalesco dos Caiadores — 0
trajeto que efetuard este clube € o seguinte:
Recife — Rua Dona Maria César, Beco Largo,
Senzala Velha até o Correio, voltando nova-
mente até a frente da sede para dai continuar
o trajeto pelas ruas da Guia, Largo do Arse-
nal, Travessa Pedro I, Guararapes, Pilar, Sao
Jorge, Cruz, Tomé de Souza, Coméreio, Largo
e Travessa do Corpo Santo, Cadeia. Santo
Anténio — Crespo, Imperador, Ouvidor, Cru-
zes, Duque de Caxias, Estreita e Larga do
Rosario, Cabugd, Bardo da Vitéria, Ponte da
Roa Viéta, Imperatriz. Matriz, Gléria, S&o
Goncalo, Rua e Pitio da Santa Crug, Aragio,
Praca Conde D’Eu. Hospicio. Formosa, Au-
rora, Ponte, a recolher-se.

Na terca-feira farad este percurso: Recife —
Rua Dona Maria César. Largo do Arsenal,
Cruz, Bom Jesus, Cadeia. Santo Anténio —
Crespo, Imperador, Sao Francisco, Cruz‘es,
Queimado, Rangel, Largo do Mercado, Penha,
Livramento. Sdo José — Direita, Terco,
Cinco Pontas, Vidal de Negre'ros, Viveiro do
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Muniz, Augusta, Martirios, Hortas. Santo
Anténio — Patio e Camboa do Carmo, Flores,
Escola Modelo, Paz, Palma, Concérdia, Bardo
da Vitéria, a recolher-se.

No ato da caiacdo, o clube cantari e dancara
o seguinte: 1.° — Linha de Atiradores, 2.° —

Passeio Duplo, 3.° — Regress> de Jardim Bo-
tanico, 4.° — Cadeia de Amor, 5.° — Na vice-
versa, 6.° — Passeio a par e Hino dos Caia-

dores, 7.° — A Volta do Mundo, 8.° — Sam-
bia de Laséra, seguindo-se um grande tra-
balho de caiagcdo. Nesta ocasidan serd distri-
buido o jornal do clube. Saird #s 3 horas da
tarde.16

10. A MUSICA DO CARNAVAL

Quem vé um baile de carnaval dos nossos dias, mal pode
imaginar o que seria esta mesma festa na primeira metade do sé-
culo XIX. Tudo comecou com o piano, que aportou em Pernam-
buco na primeira década daquele século e foi responsavel vela aber-
tura das portas de nossa sociedade patriarcal: franquearam-se os
salées de nossos sobrados ao piano, trazendo consigo o professor,
e logo em seguida, as familias amigas para conhecer os dotes artis-
ticos da sinhazinha. Foi este instrumento, depois moével obrigaté-
riec nas mais finas residéncias, o grande responsavel pela abertura
dos sobrados, palacetes e até casas-grandes da Zona Rural de Per-
nambuco, ainda na primeira metade do século XIJX. A sociedade
de entdo, geralmente recolhida ao interior dos lares, abria suas
portas ao convivio, de forma a mostrar, sob a luz dos candelabros,
o discutido talento de sinhazinhas de finos dedos denunciando, na
cor da pele, 2 auséncia da acdo dos raios do nosso sol tropical.l?

O piano proporcionou aos recifenses o gostc pelos saraus e
reunices familiares e, logo depois, pelas dancas de pares ao som
de valsas, peleas, schottisch, pas-de-quatre, mazurcas, quadrilhas,
além do contagiante galope que veio a sofrer fortes criticas de O
Carapuceiro, em sua edicdo de 13 de maio de 1837.

O que esti dentro e bem dentro do grande
tom é o turbulento Galope. Esta danca é a fa-
vorita, é a danca que hoje mais prezam os
mestres do grande tom. Ora uma senhora a
galopar, isto é arremedando os cavales! Mas
-0 que se lhe hi de fazer,-se é do grande tom
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o dar coices em uma sala? [...] Dizem-me jai
ter acontecido (valha a verdade) que um des-
ses pares galopadores comecando na sala, foi
calcurriando, espinoteandc e d’ali eclipsaram-
se ambos (ele e ela) pelas escadas abaixo e
ninguém mais lhe pés o clho. Ainda agora a
rabequinha os estd chamando, qual? LA se
foram por esse mundo, havendo dispensado o
compasso da musica, porque certamente nio
sei, que esta seja de absoluta necessidade para
se escoicear. Que mnovo método de furtar
Mocas!18

O galope, que tantos apreciadores conquistou ao longo dos
anos, fol a primeira grande musica do nosso carnaval de saldo.
Seria o galope responsivel pela maneira de dancar aos pinotes, “aos
pinchos”, na imagem de Teotdonio Freire no final do século, tdo ao
gosto dos folies do Recife, verdadeiro antecessor do “passo” em
nossos clubes sociais.

Assim é que o Diario de Pernambuco, em sua edicio de 23
de fevereiro de 1873, em pleno calor da Questio Religiosa, anun-
ciava para o carnaval daquele ano a comvosicio do renomadn mu-
sicista Francisco Libanio Colds (Maranhdo c¢. 1832 — Recife,
1885), sob o irdnico titulo: “Jesuitas a trote, grande galope para
piano”. No mesmo nitimero, o Diario volta a anunciar os bailes de
mascaras do Teatro Santo Antdnio, nos quais a banda, sob a dire-
¢iio do maestro Guimardes Peixoto, encerraria a noitada com a exe-

“cucdo do grande Gaiope Infernal.

’ Neste mesmo ano, na loja de Anténio José de Azevedo, loca-
lizada na Rua Bardo da Vitéria n.° 11 (atual Rua Nova), anuncia-
Se a venda de “composicdes do muito simpéatico maestro F. San-
tini: Vocé ndo me quer. valsa; Olga, masurca; La separacioni, para

~canto; 4 luz elétrica, valsa; Franco-brasileiro, polca; Tomada de

Valeta, galope; Joaninha, valsa; A libertinada, polea; A primeira
espada, valsa; A natalicia, polea; Studienta, polea”. (DP 3.1.1873)
Outra editora de musicas, a Casa Préalle do Recife, em

1886, fez organizar o seu suplemento de carnaval, com reducdes

para canto e piano: Dorme ¢re eu velo; O Sertanejo; O vinde, vin-
de, bt{ do céu!; Tu és a pastora mais formosa; Tremei, Gabriela,
tremei; Maria Pao; Buvons; Levate la camisela; 0 mand sum-sum;

Caranguejo nio é peixre; Adeus ao carraval.
; Nas ruas, porém, a grande influéncia musical ficou por conta
das bandas de miusica, como bem notou Pereira da Costa, in Folk-
e Pernambucano (Recife, 1908), ao descrever os desfiles das

3 'P“‘}!_@_.a,s_;jlo 4.° Batalhdo de Artilharia e do Corpo da Guarda Na-
: Lﬁm&ﬂ“, organizagdo paramilitar, criada por Lei de 18 de agosto de
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1831, com ramifica¢des em todo o Brasil. O primeiro conjunto era
conhecido popularmente como O Quarto e ao segundo foi dada a
denominacio-de Espanha; —por  ser seu mestre o espanhol Pedro
Francisco Garrido. Nos idos de 1856, informa a mesma fonte, ini-
ciou-se uma rivalidade entre os capoeiras, seguidores daquelas ban-
das de musica, que armados de cacete e facas de ponta passaram
a se desafiar mutuamente.

Viva o Quarto,

Morra Espanha.

Cabeca seca, lelemento escravo]
I querm apanha.

No calor desses desfiles, foi sendo gerado o embrido da mar-
cha-carnavalesca pernambucana, que veio a dar origem ao frevo, e,
de sua forma coreografica, o passo, originario dos golpes marciais
e do gingado daqueles capoeiras na pratica de suas capoeiragens,
“de que néo raro resultam ferimentos e até mesmo casos fatais!”19.

O desfile das bandas militares pelas ruas do Recife veio a
combinar os passos Gos capoeiras com a musica acelerada dos do-
brados e polcas-marchas. Ao contrario das outras dancas de entio,
com os dancarinos a se apresentar sempre em «irculo, ¢ frevo veio
a se constituir num movimento de toda uma massa em desfile, tra-
zendo os passistas numa s6 onda que invade as ruas, como se fizes-
sem parte de um mesmo rio caudaloso que, de repente, resolvesse
levar nas suas aguas revoltas tudo que encontrasse no seu novo
leito.

Aos dobrados e as polcas marchas foram adaptadas letras
— a exemplo do Bana Cheirosa, transcrito na p. 196 desta edicao
— e assim eram cantades pela multiddo em delirio que passava
pulando no coice da banda de musica ou no cortejo dos clubes car-
navalescos. Essas bandas militares, do Exército e da Policia, e
outras civis, ccmo a Charanga do Recife, Matias Lima, Afogadense,
eram a forca do carnaval de rua do Recife. Sem elas nido havia
animacao nos coretos e nenhum dos grandes clubes, ou mesmo pe-

uenas trocas, nio se aventurava a vir as ruas.

Alheio ao burburinho dos acompanhamentos dos clubes car-
navalescos, do congestionamento do corso, das ruas atapetadas de
confetes, os maracatus-nacdo desfilavam altaneiros com os sons de
sua percussido a abafar o alvoroco do carnaval. Indiferentes aos
demais, o maracatu vai abrindo espaco na multiddao, com o seu es-
andarte de veludo conduzido pelo “embaixador”, a dama do paco
elevando bem alto a boneca, seus corddes de baianas a responder
as loas do tirador, rei e rainha amparados por um enorme chapéu-
de-sol (umbela), seguindo-se do ribombar dos batuqueiros que
chega a ensurdecer os demais circunstantes.
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No ambito dos clubes carnavalescos, porém, reina\}a a in-
fluéncia do teatro, com a execucdo de bem ensaiadas manobras e
apresentacdo de arias, como bem descreve a programacio do dé-
¢‘'mo quinto aniversaric dn Clube das Pis, publicada no DP, de 4
de marco de 1905, anteriormente transcrita. A marcha car-
navalesca pernambucana, contudo, foi tomando espaco de modo
a que cada clube passou a dispor do seu préprio repertério. Algu-
mas delas chegaram aos nossos dias, sendo ainda hoje executadas
durante o carnaval, como Violenta (Zeferino Bandeira e Caetano
Galhardo), Regresso (Manoel Guimardes), Goncalves Maia (Zefe-
rino Bandeira), Mulher. ndo me aperreia! (Sérgio Sobreira), do
Clube das Péas; 4 Provincia (Juvenal Brasil), Marcha n.° 1 dos
Lenhadores (Juvenal Brasil), do Clube Lenhadores: Toureiro em
Folia (Nino Galvdo), do Clube Toureiros; Fogdo (Sérgio Lisboa),
Recordacdo (Antonio Sapateiro), Fuxico (Antdnio Sapateiro), do
Clube Pao Duro; Diva (Washington Barbosa), do Clube Pio da
Tarde; Yvone (L. Chapron), do Clube Prato Misterioso; Eugénia
(Manoel Guimaraes) e a nacionalmente conhecida Marcha n.°2 1 dos
Vassourinhas (Matias da Rocha e Joana Batista Ramos), hoje o
ma’s executado frevo do carnaval brasileiro. — Algumas dessas
antigas marchas surgiram com letra e musica, sendo ainda hoje
cantadas pelos folides como a Marcha n.° 1 dos Vassourinhas, com-
posta per Matias da Rocha e Joana Batista Ramos em 6 de janeiro
de 1909, e conhecida nacionalmente como o freve instrumental
Vassourinhas:20

Se esta rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar (BIS)
C drinhas de di 5

Com pedrinhas de diamantes

Pra Vassourinhas passar

Ah! reparem meus senhores
O “Pai” deste pessoal

Que nos faz sair as ruas
Dando viva ao Carnaval

Somos nds os Vassourinhas
Todos juntos em borbotio
Vamos varrer a cidade
Com cuidado e precisdo

Bem sabeis do compromisso
Que nos leva a assim fazer
E a mostrar nossas insignias
% a cidade se varrer
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“A Marcha n.° 1 de Vassourinhas, comenta Valdemar de
Oliveira em seu cliassico Frevo, Capoeira e Passo, tornou-se um
verdadeiro hino do carnaval do Recife, infalive! nos bailes carna-
valescos, capaz de animar e reanimar qualquer danca e endoidecer o
nassista, no meio da rua. J4 ndo é cantada. Tornou-se, para todos os
efeitos, um frevo-de-rua, embora muito despojado dos seus melhores
‘efeitos’. Superon certo ‘hino’ que obteve o primeiro prémio num
concurso especialmente promovido pela Federacdo Carnavalesca
Pernambucana. De autoria de Marambd, com letra de Anibal Por-
tela, apoiava-se sobre um ‘evoé que o indispds imediatamente com
o povo. de nada valendo que a Federacfo impusesse sua execucio
prévia a todos os clubes que passavam diante do seu palanque. A
lamentar, na execucdo dessa marcha, hoje em dia, o andamento ex-
tremamente rapido e os floreios de saxofone da segunda parte, coisa
improvisada por certo virtuose do sax e logo aperfeicoada por
outros. E uma desficuracdo lamentavel, que responde pelo acele-
ramento incomodo do andamento” .21

A Marcha n.° 1 foi gravada em disco 78 rpm, segundo me
revela o pesquisador Samuel Valente, pela primeira vez em feve-
reiro de 1945, selo Continental n.° 15.279 B, com o seguinte titulo
e omitindo os seus autores:

“Frevo n.° 1 (Marcha regresso do Clube Vassourinhas) .
Marcha popnular de Pernambuco, adaptacio de Almirante”. Apare-
cendo como intérpretes Déo e Castro Barbosa e no acompanhamento
“Narocledo e seus soldados musicais™. Nesse disco é revelada uma
nova versan cantada da Marcha n.° 1, diferente dos versos origi-
nais, recolhidos na sede do Clube Vassourinhas, em sua segunda
parte:

A saudade, 6 Vassourinhas,
invadiu meu coracéo,

ao pensar que talvez nunca,
nunca mais te veja nio.

A saudade, 6 Vassourinhas,
enche d’agua os olhos meus,
2o pensar, 6 Vassourinhas,
neste derradeiro adeus.

Na verdade, Almirante (Henrique Foréis Domingues; 1908-
1980) nio fez uma simples adaptacdo mas, na gravacdo da Marcha
n.? 1, veio a transformar-se em parceiro de Matias da Rocha e
Joana Batista, seus verdadeiros autores.

A Marcha n.° 1 do Clube dos Vossourinhas veio a ser, nio
somerte o frevo instrumental mais executado do carnaval brasi-
leiro, mas também a mais gravada musica do Carnaval do Recife
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em discos 78 rpm: Frevo dos Vassourinhas n.° 1, Severino Aratjo
e sua Orquestra Tabajaras (Continental n.° 16120 A ; matriz 2147),
outubre 1950; Vassourinhas, Guerra Peixe e seus musicos (Chan-
tecler n.© 78-G387 A, matriz CBP-773), janeiro 1961; Vassourinhas,
Orquestra Mocambo sob a direcdo de Nélson Ferreira, com varia-
coes a cargo de Felinho — Félix Lins de Albuquerque —, sax alto
(matriz R-696), junho de 1956; Freve dos Vassourinhas 7n.° 1, Or-
questra e coro do Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas, regén-
cia de Ci6vis Pereira (Repertério n.° 9093, matriz R 285), dent:e
outras gravacdes nao so em 78 rpm, mas também em ong-plays.

Qualquer agremiacdo do carnaval de rua, nido somente os
grandes e tradicionais clubes mas também humildes trocas, tinha
suas préprias marchas, como esta de autor desconhecido composta
para Cachorro do Homem do DMindo, quando de sua fundacio em
5 de marco de 1910 no bairro da Boa Vista.

Somos da troca,

do Homem do Middo (BIS)
Por causa do descuido,

a morena perde tudo. ..

no carnaval!

A carroca vem ali

O fiscal vem acola

Quem tiver cachorro prenda
Ou, senido va matricular

Ele estava na calcada,
roendo o seu ossinho,

A danada da carroca,
levou o meu cachorrinho.

Versos simples, criados por compositor modesto, & luz de

acontecimentos do dia-a-dia, ficaram na memoéria de saudosos fo-

_lides, como minha tia Amélia Silva de Vasconcclos (1889-1976), e
-~ agora me sao recordados nestas notas.

11. LIRISMO DOS BLOCOS

No injcio dos anos vinte, comecaram a surgir no Recife os
blocos carnavalescos que assim vieram acrescentar ao mosaico fol-
clérico de entdo mais um género musical: a marcha-de-blocc. Tra-

___Zendo nwma introducdo sacudida e vibrante, bem 3 moda das alegres
~— Jornadas dos pastoris, seguindo-se do acompanhamento de um coro




de vozes femininas, a entoar aos quatro ventos versos de um lirismo
sem igual, a marcha-de-blocc era o complementc que estava a faltar
ao frevo instrumental e ao frevo cantado das ruas.

Ao contrario dos clubes carnavalesces, que tiveram suas
origens nas associacbes de operdrios urbanos de uma inesma cate-
goria ou vizinhos de um mesmo bairro ou povoacio, o bloco carna-
valesco surgiu das reunides familiares dos bairros de Santo An-
tonio, Sdo José e Boa Vista, bem como de povoacdes como Torre,
Tejipi6, Afogados, Encruzilhada, Beberibe, Madalena, Rosarinho,
como uma extensdo dos presepes e ranchos de reis tdo em voga na
sociedade de entZo. .

O bloco carnavalesco veio proporcionar condicdes ao ele-
mento feminino de participar do carnaval de rua do centro do Re-
cife, longe de se misturar com a massa tdo comum nos acompa-
nhamentos dos clubes pedestres. Era formado geralmente por
mocas e senhoras da chamada pequena burguesia, que, nio podendo
participar dos bailes carnavalescos do Clube Internacional e Jéquei
Clube, entdc privilégio das elites, saiam as ruas protegidas por
uma corda, que envolvia todo o grupo, isolando-o da nultiddo, sob
a severa vigilancia de pais, maridos, filhos, genros, noivos, amigos
¢ familiares.

Ja afeito as jornadas dos presepes e das procissées do quei-
ma das lapinhas, na noite dos Santos Reis, os elementos do sexo
feminine formavam o coral do bloco, enguanio os homens encar-
regavam-se da orquestra, bem tipica dos saraus e serenatas de entdo,
formada por vicldes, violinos, flautas, saxofones, clarinetos, cava-
quinhos, banjos, bandolins, contrabaixo, gaitas de boca, pandeiro
e percussao. O conjunto era formado por homens e mulheres tra-
jando a mesma fantasia, camisas e vestidos coloridos do mesmo
tecido, chapéus de palha para os homens e flores nos cabelos para
as mulheres, tendo na sua abertura um artistico cartaz, em forma
de grande leque, com o nome do bloco. O “passo raszado”, como
o registrado nos corddes dos clubes, nio era permitido, mas tao-
somente uma evolucido bem ao gosto dos presépios e pastoris.

O primeiro foi o Bloco das Flores Brancas, logo transfor-
mado em Bloco das Flores pelo surgimento de um pretenso rival, o
Bloco Saiide da Mulher. O bloco tinha como sede a casa do seu
fundador, Salgado Filho, na atual Rua Imperial, e veio a ser fa-
moso pelo concurse do renomado compositor Raul Moraes (1891-
1937), conforme noticia o Diario de Pernambuco em sua edicio de
20 de fevereiro de 1924.

Raul Moraes, um dos foliGes mais pesados do
Recife, acaba de compor interessantes mar-
chas e sambas para o préximo Carnaval, ten-
do todas elas letras apropriadas e na sua maio-
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ria dedicadas ao simpéatico bloco da Avenida
Lima e Castro [Rua Imperial], -as- musicas
estao a venda na Casa Ribas: O Sabid, samba;
Regresso, marcha; Aitamborete, samba; Mar-
cha das Flores marcha; Se tem bote, tan-
guinho; Aguenta firme, marcha; Andorinha,
samba; Fica por ai dizendo, samba; Ela ndo
qué, marcha; Apachinete, marcha.

Na mesma época foram fundados o Batutas da Bou Vista,
no Patio de Santa Cruz, e o Bloco Concérdia, para o qual o seu fun-
dador, Nélson Ferreira (1902-1976), compds o seu primeiro su-
cesso, conforme noticia a seccdo “Carnaval” da edi¢do do Diario de
Pernambuco de 1.° de fevereiro de 1922.

uma das composicoes musicais escritas
especialmente para o Bloco Concordia é Bor-
boleta ndo é ave, da lavra do maestro Nélson
Ferreira, regente da Qrquestra do Teatro Mo-
derno, com versos de J. Borges Diniz. Esta
marcha agradou muito as pessoas que a ouvi-
ram.

Sem menc¢ao aos seus autores, Borboleto, ndo é ave veio a ser
a primeira marcha do carnaval do Recife gravada em disco pela
Casa Edison do Rio de Janeiro (Odeon n.° 122.384), em 1923, tendo
como intérprete o Grupo do Pimentel (Ernesto Pimentel, sax-alto;
?, cavaquinho; ?, violao), conforme confirma José Ramos Tinho-
rdao na p. 170 desta edicio.

Uma pequena parte da extensa bagagem musical composta
por Raul Moraes para os blocos do Recite, foi preservada por Nél-
son Ferreira quando das gravacdes na Fabrica de Discos Rozenblit,
aleuns sob o selo Mocambo, dos long-plays Velhos carnavais do Re-
cife (LP 40178), 1960; II Congresso Nacional dos Institutos de
Previdéncia Social, (LPP 015/16), 1968; Grandes Frevos de Bloco
(LP 60030}, 1968; Edgard ¢ Raul Moraes — Glérias do Carnaval
de Pernambuco (LP 60056), 1974, e por Antdnio José Madureira
(Zoca Madureira) em disco produzido para Marcus Pereira, F'revo
de Bloco, em dezembro de 1979, sob o n.° 9400.

Os blocos carnavalescos foram uma verdadeira febre no
Carnaval do Recife, como se depreende do depoimento de Avolonio
Goncalves de Melo nesta edicio (p. 21-23), e da marcha Valores do
Passado, composta por Edgard Moraes (1904-1974) para o carna-
val de 1962, gravada em varias ocasides inclusive no LP Rozenrblit
— 60056/1974:
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Bloco das Flores, Andaluzas, Cartomantes,
Camponeses, Apdis Fum e o Bloco Um Dia 86,
Os Coracoes Futuristas, Bobos em Folia,
Pirilampos de Tejipié,

A Flor da Magndlia,

Lira do Charmion, Sem Rival,

Jacaranda, Madeira da Fé,

Crisantemos, Se tem bote e Um Dia de Carnaval.

Faviao Dourado, Camelo de Ouro e Bebg,

Os queridos Batutas da Boa Vista,

E o0s Turunas de Sio José.

Principe dos Principes, brilhou,

Lira da Noite, também vibrou,

E o Bloco da Saudade, assim recorda, tudo que
[passou.

Esta marcha, assim como outras compostas pelos irmaos
taul e Edgard Moraes, passou a integrar o repertério do Bloco dz
Saudade, criado em 1974 por Marcele Varela e Antdnio José Ma-
durera (Zoca Madureira) e hoje uma das reservas do Carnaval
do Recife.

12. A MUSICA GRAVADA

Com a publicacde do Decreto Imperial n.° 7072, de 9 de no-
vembro de 1878, autorizando o inventor norte-americane Thomas
A. Edison a “introduzir ns Império do Brasil o phondgrafo de sua
invencdo, nao podendo. porém exceder de vinte anos o referico
prazo”. estavam abertas as portas para as gravacoes e exibig_éio de
sons preservados por me:os fonemecinicos. A primeira exibizéo
do “phonographo” veio zcontecer um ano mais tarde no Rio de'Jz‘-
neiro, em 3 de novembro de 1879, e a inven¢io, com sucessivos
aperfeicoamentos, indo dos cilindros de cera e papel até os moder-
nos CD {compact disc) dos nossos dias, veio a ter impo: tincia vital
na divulgaciao e preservacio da musica em todo o mundo.

Em 1900, com a publicacio do primeiro catilogo de cilin-
dros, discos e maquinas falantes, por Fred. Figner, propnetgr:o
da Casa Edison do Rio de Janeiro, ji se vé que a ncvidade viera
para ficar. Em 1902, ;3 com o nome de Casa Edison, o catdlogo
aparece com uma extensa relacio de cilindros gravados relo per-
nambucane Manuel Evérczio da Costa (Ingazeira-PE, 1874 — Ta-
bagi-PR, 1969), conheciéa popularmente como Cadete, assinando
os discos pelas iniciais X . D.T., e pelo canconetist> Bahiano (Ma-
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nuel Pedro dos Santos, BA 1887 — RJ 1944) . O disco 78 rpm (ro-
tagdes por minuto), porém, veio aparecer no Rio de Janeiro em
1902, importados do exterior, sendo produzidos no Brasil a partir
de 1912 pela fabrica Odeon. Com o disco surgiram os primeiros
gramofones que depois vieram a receber a marca comercial “Vie-
trola” (1906), em alusido & Victor Talking Machine Co., de New
Jersey (USA).

A “Victrola” veio a ser a grande divulgadora da musica car-
navalesca dos salées do Recife na primeira metade deste sécule:
“A maquina falante, comenta Mario Sette referindo-se a4 chegada
do invento nos primeiros anos deste século ao Recife, ia sendo adqui-
rida aos poucos pelos mais felizes de posses. E mostravam-nas aos
parentes, amigos, vizinhos. Posteriormente apareceram os clubes
de sorteio que as ofereciam em condicdes suaves de pagamento.
Vulgarizaram-se. Ouviam-se, noite e dia, por toda parte. A ponto

de uma sentinela de quartel ter adormecido na guarita ao som de
uma delas™?2,

O recifense que ja cantava em seu carnaval conhecidas com-
posigdes cariocas, como Zé Pereira — adaptacio feita por Fran-
cisco Cerreia Vasques, em 1869, da marcha francesa Les Pompiers
de Nanterre —23, logo aderiu as marchas, polcas, toadas, valsas,
sambas e até a uma embolada de Luperce Miranda (Pinido) que
aqui vieram fazer sucesso. Assim foram cantadas pelos nossos fo-
liges nos carnavais que se seguiram: Rato rato (1904), Eu vou be-

_ber (1905), Vem ci mulata (1906), A Vassourinha (1911) — esta
logo transformada, com a insercao de uma nova letra, em hino de
guerra dos seguidores do general Dantas Barreto nas eleicoes da-
quele ano —, Caboca de Cazangd (1914), O Meu boi morrew (1916),
Quem sio eles (1918), Sete coroas (1922), Tatu subiu no paw
(1923), Pé de anjo (192G), At sew Mé (1921), Jd ja (1924), Os
ealgas largas (1927), Sai cartola (que veio a ganhar uma versio

- €8pecial escrita por Valdemar de Oliveira, em 1927, para uma Re-

- —Wista-de mesmo titulo de Samuel Campelo), Pinido (1918), Me
:fdmwsﬁeu Freitas (1929), No gancho (1925), Sé¢ Zeferina meu bem
~ 1928); estas trés dltimas, juntamente com Borboleta nio é ave

41923), compostas especialmente para o carnaval do Recife. O
- 8rande sucesso, porém, estava reservado para a composicio de Jou-
ert de Carvalho, gravada por Carmem Miranda, em 27 de janeiro
~8e 1930 (RCA 33263 — B, matriz 50169), sob o titulo Pra wocé
h"‘m“" de mim (Tai) . A exemplo de A Vassourinha, marcha orques-
#da que veio a servir de divulgacdo aos partidirios do general
tas Barreto em 1911, a nova marcha foi transformada em par$-
8 2 propésito da deposicio do Governador Estacie Coimbra pelos
volucionirios de 4 de outubro de 1930:
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Estécio,
Cuida logo de abandonar Palacio.
O -seu Freitas,
Diga para onde eu vou.
vz . Vocé tem, vocé tem,
Que fugir no rebocador.

Da primeira vez a saia me salvou

E desta vez foi meu rebocador

Sao duas vezes que eu faco assim

Saio na carreira que € melhor pra mim.

Amigo Estéacio olha o tiroteio,
Vocé nao fica mais nesse meio.

Ja estou cansado de tanto correr,
Governador eu nao quero mais ser.

12.1 A MUSICA DOS SALOES

Nos saloes dos Caiadores, Juventude, Tuna Luso, Interna-
cional e Joquei Clube, dentre outros, a marcha-carnavalesca per-
nambucana s6 veio adentrar na aitura dos anos vinte deste século,
assim mesmo travestida daquilo que, nos anos trinta, denominou-

.se de frevo-cancdo; com a primeira parte orquestral, com todas as

caracteristicas do frevo instrumental, e uma segunda parte mode-
rada, como um trio do dobrado, bem ao gosto do coro dos alegres
folides.

Derivado da marcha-carnavalesca pernambucana, por sua
vez originiria das arias cantadas pelos nossos clubes carnavalescos
quando da apresentacdo de suas manobras, nas quais se destacavam
bem ensaiados cordoes puxados por adestradas balizas, o frevo-
cancio foi a nota de animacdo dos salbes dos clubes e salas das
residéncias sendo também, a partir de 1980, constantemente can
tado nas ruas do Recife pelos acompanhantes das freviocas. —
Antes o frevo-cancio era cantado nao somente nos saloes, mas tam-
bém pelos aficcionados do corso — quase sempre com suas paro-
dias cheias de malicia — e pelos seguidores dos clubes e trocas dn
carnaval de Olinda, que nunca dispensaram os seus hinos e “mar-
chas-regresso” entoados a plenos pulmdes nos trés dias de car-
naval.

Outro grande divulgador da miusica carnavalesca foi o radio,
surgido no Recife com a PRA-8, em 1922, sob a direcdo de Oscar
Moreira Pinto, que logo chegou ao seu auge nos anos trinta, quando
se transfere para a Avenida Cruz Cabugd ganhando assim um
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grande auditério € uma boa orquestra dirigida, a partir de 1931,
por Nélson Ferreira.

Com as transmissdes radiofonicas dos programas ecarnava-
jescos, incentivou-se a gravacdo de musicas. especialmente escritas
para 0 carnaval pernambucano, divulgadas ao vivc pelas orques-
tras e cantores de entfo, ou por fonogramas:especialmente grava-
dos no Rio de Janeire por vezes com cantores de renome. Assim,
uma marcha pernambucana, especialmente compesta pelos irmaos
Joao Victor e Raul do Rego Valenca, sob o titulo Mulata, é enviada
para a Victor e 14 recebe um arranjo especial de Lamartine Babo.
Com a inclusdo de uma nova introdugao e de outros versos, bem
ao gosto da época, é gravada em 21 de dezembro de 1931 e lancada
em disco, no més seguinte, sem qualquer alusio aos seus primi-
tivos autores. Sob o novo titulo, O teu cabelo ndo nega, que veio a
ser 0 maior sucesse carnavalesco de todos os tempos, aparece, no
disco Victor n.° 33514-A, matriz n.° 65543, como “Motivos do Norte
— arranjo de Lamartine Babo” e tendo como intérpretes o “Grupo
da Guarda Velha” e o cantor e mais tarde humorisita Castro Bar-
bosa. Os Irmios Valenca (Jodo Victor e Raul) levaram o plagio
a0s tribunais e a RCA Victor foi condenada a incluir o nome dos
pernambucanos nas gravacdes que se seguiram. — A versio origi-
nal de Mulata, porém, s6 veio aparecer, de forma parcial no LP
Carnavalenca produzido peio autor destas linhas, para a Fabrica
Rozenblit, n.° 90010, em 1976, tendo com intérpretes o cantor Ex-
pedito Baracho e a Orquestra de Nélson Ferreira.

Gravacoes de marchas especialmente compostas para o Car-
naval do Recife vieram a acontecer desde 1923, quando do lanca-
mento de Borboleta ndo é ave, seguindo-se de outras que passaram
a4 ser cantadas nas ruas, por grupos de folides dispersos e mesmo
por blocos carnavalescos, e nos saloes das mais diferentes associa-
coes e clubes sociais. Aprendendo as letras no ridio, nas lojas de
discos ou mesmo na vitrola de casa, ou dos amigos, o recifense
brincou o3 seus carnavais ao som de frevos-cangdes gravados no
tio de Janeiro. Informa o pesquisador Abel Cardoso Junior, res-
ponsdvel pela apresentacdo dos CDs 009, 010, 011, produzidos por
l.con Barg na sua série “Revivendo”, sob o titulo Carnaval sua
nistaoria, sua gloria:

Nao puxa Maroca (1930) — ndo era samba
ou tampouco marcha carioca, a primeira mu-
sica de carnaval gravada, em 1929, pela re-
cém-instalada Victor. Era frevo ou, como se
dizia, “marcha-nortista”. E saiz no quarto
disco da série inaugural brasileira, a 32200,
ou seja, no disco 32203. De autoria do maes-
tro Nélson Ferreira, grande expressio da
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musica pernambucana, teve orquestracio e
regéncia de Pixinguinha, 4 frente da Orgques-
tra Victor Brasileira. Disco raro, tantc que
36 dois exemplares puderam ser localizados.
Dado o seu valor histérico-musical, impunha-

se 0 seu relancamento.

Os trés compact disc foram lancados em 1991, reunindo 63
reproducdes de discos 78 rpm que fizeram sucesso no carnaval bra-
sileiro, 14 dos quais originarios do Carnaval do Recife.

Descobrindo o mercado consumidor do Norte-Nordeste, com
divulgacao garantida pela PRA-8, que depois veio a chamar-se de
Radio Clube de Pernambuco, a Victor continuou a editar discos
78 rpm com frevos-cancdes que vieram a ser sucesso no Carnaval
do Recife: Dedé, Nélson Ferreira — Samuel Campelo, marco 1930,
Francisco Alves, n.° 13109 B; Sd Zeferina td de vorta, marcha
carnavalesca de José Capibaribe [Valdemar de Oliveira], gravado
em 18 de janeiro de 1931, Mario Pessoa com a Orquestra Victor,
n.% 33260 A, matriz n.° 50160; Vocé nio gosta de mim, Irmiaos Va-
lenca, 1933, Carlos Galhardo, n.° 33625 A; Vocé faz assim comigo,
Irmaos Valenca, gravado em 15 de dezembro de 1933, Mario Reis
corn Os Diabos do Céu, n.° 33752 B; E de amargar, Capiba, gra-
vado em 15 de dezembro de 1934, Mario Reis com os Os Diabos
“do Céu, n.° 33752 A; Pare, olhe, escute... ¢ goste’ frevo-cancio
de Nélson Ferreira, gravado em 6 de dezembro de 1935, Fernando
Lobo e Jazz-Band Academlca de Pernambuco, n.° 34018 A, matriz
80029-1; Diabo solto, frevo de Levino Ferreira {1890-1970), gra-
vado em 10 de dezembro de 1936, Diabos do Céu, n.° 34142 B, ma-
triz 80295 — 1; Diabinho de saia, marcha-freve de Levino Fer-
reira, gravado em 10 de janeiro de 1938, Orquestra Diabos do Céu,

n.° 34294-B, matriz 80679-1; Ui, que medo eu tive, marcha-pernam-
bucana de Amba} Portela e Maramba [José Marlano Barbosa],
gravado em fevereiro de 1938, Francisco Alves, Odeon n.° 11581-A;
Julia, “marcha-pernambucana” de Capiba, gravada em 17 de ja-
neiro de 1938, Francisco Alves, Odeon n.° 11581-B; No frevo do
amor, marcha-frevo de Paulo Barbosa e Osvaldo Santiago, 1938,
Odeon n.° 11557-B; O Mandarim, frevo-cancdo dos Irmaos Valenca,
gravado em 25 de janeiro de 1938, Odete Amaral com Os Dizbos
do Céu, n.° 34294-A, matriz n.° 80691-1; Vamos cair no frevo,
frevo-cancdo de Marambi [1896-1968], gravado em 14 de ianeiro
de 1943, Carlos Galhardo com Passos e sua orquestra, n.° 20-0056-A,
matriz n.° S-052696; Criado com vé, frevo-cancio de Maramb4,
gravado em 2 de outubro de 1945 Linda Ratista com Zacarias e
sua Orquestra, n.° 80-0354, matriz n.° S-078304; Qwando é noite
de lua, frevo-cancio de Capiba, gravado em Z de outubro de 1945,
- Nélson Goncalves com Zacarias e sua Orquestra, n.” 80-0352-A.
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matriz S-078300; Vocé faz que mdo sabe, frevo-cancio de Capiba,
gravado em 6 de setembro de 1950, Francisco Carlos com Zacarias
e sua Orquestra, n.° 80-0708-B, matriz n.° S-092744; O teu lencinho,
frevo-cancdo dos Irmios Valenca, gravado em 6 de sstembro de
1950, Carlos Galhardo com Zacarias e sua Orquestra, n.° 80-0706-A,
matriz n.° S-092739; Pediram pra chover, frevo-cancio de Maramba4,
gravado em 2 de agosto de 1951, Carlos Galhardo com Zacarias e
sua Orquestra, n.° 80-0831-B, matriz n.° S-093006: Frevo na Rua
Nova, Carnera [Felinto Nunes Alencar], frevo-de-rua. gravado em
26 de agosto de 1952, Zacarias e sua Orquestra, n.° 80-1030-B, ma-
triz n.° SB-093429. — Uma pequena mostra relacionando alguns
sucessos do Carnaval do Recife gravados no Rio de Janeiro, em
sua grande maioria pela RCA Victor.

12.2 OS TEMPOS DA MOCAMBO

Apesar do elevado ntimero de discos produ-idos pela RCA
Victor e outras gravadoras para o Carnaval do Recife, acs ouvidos
dos pernambucanos soava falso e ndo combinava com a vibracio
dos frevos que se estava acostumado a ouvir nas ruas e nos saldes.
Na opinido de Valdemar de Oliveira, “a execucdo do frevo reclama
fangue pernambucano. [...] As notas certinhas, sim, mas o anda-
mento errado, o ritmo frouxo. Foi necessirio reescrever as instru-
mentacdes, controlar a execucio, encrespar os musicos”24.

2

~~ Esta dificuldade técnica de execucdo do frevo é vista com
muita propriedade pelo maestro, e também mus1cologo (César)
Guerra-Peixe:

Uma particularidade tem feito com que o
frevo conserve o seu vigor ritmico, a impor-
tincia de sua orquestracio e as caracteristi-
cas de sua forma: é o fate de seu comuvositor
e ser ndo um “orelhudo”, mas, sempre, um mu-
T sico, gue o imagina numa orquestra que, ime-
diatamente, d4 forma grafica musical 4 sua
inspiracdo. — O resultado é que, na compo-
' sicio do frevo, a prépria instrumentacio é
também composicdo. A nido ser em raras ex-
cecbes, o compositor do frevo é o seu orques-

trador?s.

Para suprir tal lacuna, particularmente nc andamento, no
—d“el[xnenho ~dos- metais e na percussdo, mais para marchinha-ca-
l'loca do que para frevo pernambucanc, foi enviado ao Rio de Ja-




neiro o competente maestro Zuzinha (José Lourenco da Silva, 1889-
1952), com a missado-de ensaiar as orquestras responsaveis pelas
gravacdes das musicas vencedoras do concurso promovido anual-
mente pela Federaciu Carnavalesca Pernambucana. Zuzinha era
um dos monstros sagrados-do frevo instrumental. Foi ele, nc de-
poimento de Méirio Melo, (1884-1959), in contracapa do LP Mo-
cambo n.° 10021, o responsavel pela transformacio da polca-marcha
em marcha-frevo no inicio deste século. A primeira era constitui-
da de uma introdneio instrumental, propicia & coreografia dos pas-

sistas, seguindo-se de uma segunda, em andamento lento, destinada

ao canto. Na marcha-frevo, porém, & introducéio instrumental em
16 compassos seguia-se, no mesmo andamento, uma segunda parte,
também instrumental, que os mdsicos denominam e resposta, ge-
ralmente a cargo das palhetas, surgindo assim o didlogo entre me-
tais (trombones, trompetes) e madeiras (clarinetos, requinta, sa-
xofones), caracteristica principal desse género de frevo. A esta
composicdo de Zuzinha, relembrada por Mario Melo que a executava
em uma gaita de boca, Nélson Ferreira batizou com o titulo de Di-
visor de dguas, integrando-a A relacio de musicas gravadas da-
quele disco. — Nos anos quarenta, porém, dois conjuntos musicais,
dirigidos pelo paulista, com passagem pelo Recife, (Aristides) Za-
carias e pelo pernambucano Severino Aratijo, vieram a se notabi-
lizar na gravacio das “marchas-frevos” aqui compostas por Levino
Ferreira, Zumba (José Goncalves Jtnior, 1889-1974), Carnera,
Nélson Ferreira, dentre outros.

O registro em disco do frevo pernambucano chega ao seu
auge em 1952, quando José Rozenblit fundou, na Estrada dos Re-
médios n.? 855, a sua fabrica. Sob o selo Mocambo foram sureindo
em discos 78 rpm os mais importantes sucessos do nosso carnaval
e da musica regional como um tede, chegando aquela fabrica a es-
tabelecer escritérios no Rio de Janeiro (Avenida Rio Branco 1.°
14), Sao Paulo (Praca das Bandeiras n.° 40) e Porto Alegre (Rua
do Riachuelo n.° 1252) . O primeiro disco com selo Mocambo veio
a surgir no carnaval de 1953. Tinha o n.° 15000, trazendo na face
A o frevo-de-rua Come e dorme, de Nélson Ferreira, matriz R 500,
e na face B o frevo-cancio Boneca, de Aldemar Pajva e José Me-
nezes, gravado pelo cantor Claudionor Germano, com o accmpa-
nhamento a cargo de orquestra dirigida pclo proprio Nélson Fer-
reira. Por falta de estddio de gravacao, o primeiro disco Mocambo
veio a ser gravado nos esttdios da PRA-8, na Avenida Cruz Cabugi,
em Santo Amaro. Em 1954, com a inauguracio do seu estudio, na
Estrada dos Remédios, em dois canais, a Fabrica Rozenblit, tendo
Nélson Ferreira na direciio artistica. deu continuidade a sua pro-
ducdo que veio a se tornar na maior Ja realizada por uma grava-
dora fora do eixo Rio — Sio Paulo.
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" Foi- a Rozenblit, cujo catidlogo nunca pude consultar, o
grande marco da preservacdo da musica regional no Brasil. Foi
ela responsavel pelo primeiro grande sucesso de uin frevo pernam-
bucano, no caso um frevo-de-bloco, no Carnaval do Rio de Janeiro:
Evocacio, de Nélson Ferveira, gravado em disco 78 rpm peio cor:ﬂ
do Bioco Batutas de Sao José e orquestra dirigida pelo seu prépno
autor, Mocambo n.® 15142-B, matriz R-791, veio a ser o maior su-
cessc do Carnaval do Rio de Janeiro de 1957. — Em sua face A
o disco trazia o maracatu de Capiba, Nacdo Nagé, interpretado pelo
conjunto “Os Cancioneiros”, Mocambo 15142-A, matriz R-790.

Ewvocagio, porém, passou a integrar a lista de sucessos do
carnaval brasileiro de todos os tempos e sucessivas geracdes pas-
saram a cantar estes versos:

Felinto. .., Pedro Salgado,
Guilherme, Fenelon,

Cadé teus blocos famosos?!

Bloco das Flores..., Andaluzas. ..
Pirilampos... Apdis Fum...

dos carnavais saudosos?!

Na alta madrugada

o coro entoava

do bloco a marcha-regresso,
que era o Sucesso

dos tempos ideais

do velho Raul Moraes:
“Adeus, adeus, minha gente,
aue ja cantamos bastante”. ..
E o Recife adormecia,
ficava a sonhar

ao som da triste melodia. . .

Evocacdo foi o grande sucesso daquele carnaval de 1957,
nao s6 no Rio de Janeiro onde a Mocambo vendia centenas de mi-
lhares de cépias, mas em todo o Brasil onde chegava a forca (’io
ridio e a televisio ja se fazia presente, o que levou o seu autor, I\_Ie}-
son Ferreira, a sair do Recife a fim de gravar programas especiais
no Rio e em Sao Pauln. )

No ambito dos long-plays, inicialmente em dez e posterior-
mente em doze polegadas, a Rozenblit produziu por muitos anos a
série Capital do Frevo, na aual eram lancadas as musicas para o
carnaval. Neste mesmo formato, inicialmente em mono e posterior-
mente em stéreo, a Féabrica de Discos Rozenblit, através de suas
virias etiquetas, foi responsavel pelo lancamento de antologicas
coletineas: Carnaval do Recife antigo, orquestra de Nélson Fer-
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reira, LP 10021, matriz MR-050/MR-051; Capiba 25 anos de frevo,
com Claudionor Germano, LP 40039, em 1959; Nélson Ferreira —
O que eu fiz e vocé gostou, com Claudionor Germano, LP 40040,
em 1959, que foi seguido no ano seguinte, por O que faltow e vocé
pediu; Frevo na gafieira, com Martins do Pandeiro e orquestra de
Nélson Ferreira, LP 40076, depois reeditado com o titulo Viva o
frevo (1973 e 1979), LP 60020; II Congresso Nacional dos Insti-
tutos de Previdéncia Estaduais, produzido por Nélson Ferreira,
LPP 015/18, em 1968; Grandes Frevos de Bloco, LP 60030, matriz
40392, em 1963; S. Euwcia. o frevo de rua, com a Banda Municipal
do Recife, LP 60059, em 1966; a série Nélson Ferreira — Meio
séeulo de frevo de bloco (LP 60040), Meio século de frevo de rua
(LP 60041), Meto século de frevo cancao (LP 60042) —, em 1973;
Edgard e Roul Moraes, LP 60056, em 1973; O frevo vivo de Lewino
Ferreira, com a orquestra de José Menezes, LP 90008, em 1973;
Carnavalenca — Carnaval dos Irmdos Valenca, com Exnedito Ba-
racho e orquestra de Nélson Ferreira, LP 90010, em 1973: série
Coernaval de Capiba — 25 anos de frevo (LP 60044), Carnaval
comeca com C (LP 60106), Frevo, alegria da gente (LP 60060) —,
editado em 1974 : série Baile da Saudade, com Claudionor Germano,
v. Ie IT (I.Ps 90005 e 90007), e Expedito Baracho, v. IIT e IV,
LPs 90013 e 90016, iniciada em 1975 pelo autor destas linhas; Car-
navel do Nordeste 1 e 2, respectivamente com as orquestras de
Guedes Peixoto e Ademir Aratjo, LPs 90018 e 20021, o primeiro
em 1979 e o segundo s.d.; Olinde carnaval 1 e II, com a orquestra
de Duda, LPs 20000 e 20018, em 1979 e 1982: Jodo Santiago e os
50 anos do Bloco Batutas de Sao José, LP 90021 em 1983.

Em 1983 a Fabrica de Discos Rozenblit encerrou suas ati-
vidades, mas a Mocambo, como editora, continuou a reeditar varios
dos seus antolégicos discos e, em 1990, foi resnonsavel pela edicdo
da selecio carnavalesca Capiba 86 anos, selo RBS, LP 804083, tendo
Claudionor Germano como intérprete.

Com o aparecimento da Rozenblit, as e¢ravadoras do Sul,
RCA Vietor, Copacabana, Odeon, Columbia, Philips, entre outras,
continuaram com os lancamentos-das musicas inéditas feitas para
o Carnaval do Recife, em 78 rpm e long plays, até 1982, quando o
interesse ficou restrito a reedicic de antiges sucessos e aos sam-
bas-enredo da Liga de Escolas de Samba do Rio de Janeiro.
Dentre outres lancamentos discograficos desse periodo vale regis-
trar o 78 rpm com o maior sucesso de Luiz Bandeira, E de fazer
chorar, que trazia no lado B o também sucesso de Capiba, Nem que
chova canivete, dois frevos-cancdo gravados por Carmélia Alves
em 1957, Copacabana n.° 5699, matriz 1725. No ambito de long
plays, destaque especial para Carnaval com os Irmdos Velenca, Co-
limbia 40010, matriz XMB 394; Antologia do Frevo, com a orques-
tra de José Menezes e coro de Joab, Philips 6349.314, matriz
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6349314, produzido por Toinho Alves em 1976; Baile da Saudade,
com a orquestra de José Menezes, Bandeirantes BR 73000, em 1980;
Frevanca — II Encontro Nacional do Frevo e do Maracaty, gra-
vado ao vivo no Teatro do Parque (Recife), em 19 de setembro
de 1980, lancado pela RGE sob o n.° 306.3134; os dois primeiros
discos da série O Bom do Carnaval, com o cantor Claudionor Ger-
mano, RCA n.°s 107.0317 e 107.0411, em 1980 e 198%.

Frevos inéditos, em faixas independentes, no entanto, con-
tinuaram a figurar nos discos de Alceu Valenca, Morais Moreira,
Caetano Veloso, Nando Cordel, Carlos Fernando, Maria Betéania,
Geraldo Azevede, Chico Buarque de Holanda, Beth Carvalho, Nara
Ledo, Gal Costa, Quinteto Violado, Banda de Pau e Corda, Con-
junto Dominé, dentre outros, nio faltando também os frevos ins-
trumentais interpretados por Sivuca, Hermeto Pascocal, Ed Maciel,
Dominguinhos, Severino Araujo, Osvaldinho e o Conjunto de Cor-
das Dedilhadas, s6 para citar esses.

A bem da verdade, a boa miusica carnavalesca, ndo somente
o frevo pernambucano, como a marchinha carioca e o samba de
saldo, vem sofrendo um total desprestigio, esquecimento até, por
parte das gravadoras e dos diversos meios de comunicacio, redun-
dando em sério prejuizo para a memoéria e o fazer cultural do pais.
Nos dias atuais, o que se canta no carnaval sio musicas feitas para
o meio do ano e ocasidio outras, alheias ao triduo momesco, bem
como antigos sucessos entoados por nossos avds em comportados
bailes carnavalescos dos anos trinta.

13 0 FREVO EXPORTACAC

Voltando aos anos trinta, convencionou-se entdo dividir o
frgvo em ;e¢vo-de-rua, derivado da polca-marcha de construcio
Puramente instrumental, dividindo-se em duas partes, em anda-
mento alegro, com geralmente 16 compassos em cada uma; frevo-

—€anedo, este originario da 4ria, com uma introducdo orquestral se-

—melhante ao primeiro, e uma segunda parte em andamento mode-

Tado destinada ao canto; frevo-de-bloco, feito para ser executado
Dor orquestra de cordas e madeiras, muito embora nos dias atuais
: LCOIEJ'ur.ltos ja contem com metais, tem uma introducio seme-
te¢ as jornadas do pastoril, alegre e saltitante, seguindo-se de
Uma segunda parte em andamento moderado que d4 margem ac can-
€0 de um coro de vozes femininas.
. Nascido no Recife, o frevo criou rajzes em todo Pernam-
buco, passando a ser uma constante no repertério das mais dife-

.. Tentes bandas de misica e conjuntos de metais do Nordeste, con-
- Quistando, assim, simpatizantes além fronteiras. Gracas a presenca
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de alguns membros da colénia pernambucana, o frevo deitou raizes

no Rio de Janeiro onde, em 27 de novembro de 1934, veio a ser_

fundado, na Rua do Jogo da Bola n.% 173, bairro da Saide, o Ciube
Carnavalesco Mixto Vassourinhas. A primeira apresentacio da
nova agremiacéo aconteceu num domingo, 23 de dezembro do mesmo
ano, com uma fracio da banda do Batalhdo de Guardas, dirigida
pelo sargento Jacinto de Carvalho, com a presenca de alguns per-
nambucanos a mostrar aos cariocas “como é que se faz o passo”.

A criacdo do Vassourinhas no Rio de Janeiro era um velho
sorho do alfaiate Henrique Bonfim que, juntamente com Jodo de
Assis, o sargento misico do Exército Edgard Mauricio Wanderley,
os marinheiros Abdias e Alexandre, ¢ motorista Julio Ferreira,
dentre outros pernambucanos de condicdo modesta, fundaram o
primeiro clube de frevo do entdo Distrito Federal.

Nesta época era prefeito do Rio de Janeiro o pernambucano
Pedro Ernesto Siqueira Batista, também conhecido como grande
carnavalesco, responsavel que fora peia oficializacio do carnaval,
criacdo do primeiro Baile do Teatro Municipal (8.2.1932) e pelo
conenrso oficial de musicas. — Nascido na Boa Vista, em 25 de
setembro de 1884, Pedro Ernesto sé veio deixar o Recife na idade
adulta, quando ingressou na Faculdade de Medicina do Rio de Ja-
neiro, onde colou grau em 1908. No ano seguinte, retornou ao Re
cife a fim de casar-se com Maria Evangelina Duarte, voltando em
seguida ao Rio de Janeiro a fim de instalar uma casa de satde
que veio a ter o seu nome. Descendente de uma familia de carna-
valescos, ligada ao Clube de Alegorias e Criticas Filomomos, Pedro
Ernesto logo tornou-se patrono do primeiro clube carnavalesco do
Rio de Janeiro, o Vassourinhas, pelo qual foi homenageado em
festa realizada na noite de 29 de janeiro de 1935, as vésperas do
carnaval, nos saides do rancho Corddo das Laranjas, sitvado na
esquina da Avenida Rio Branen coem a Rua da Assembléia. Na
ocasidio uma orguestra comandada velo maestro Garrafinha reali-
zou uma noitada de frevo, com Henrique Bonfim e outros membros
da colénia pernambucana “desengoncando-se no passo para exe-
cutar a exética coreografia da dobradinha, da tesoura e do chd de
barriguinha, o frevo assentava as bases no carnaval em que impe-
ram o samba e a marchinha”26,

A sua apresentacio no carnaval daquaele ano é assim des-
crita por Jota Efegé, em matéria assinada na edicio de 21 de fe-
vereiro de 1965, de O Jornal, depois transerita no livro Figuras e
coisas da Misica Popular Brasileira. Rio de Janeiro, FUNARTE,
1978:

Finalmente, em fevereiro de 1935, ji no tri-
duo carnavalesco, na segunda-feira, o Mixto
Vassourinhas fazia sua passeata de estréia
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apresentando ao povo carioca o Carnaval ti-
pico de FPernambuco. Com uma banda de 35
figuras onde se destacavam 9 trombones e 4

o pistons, precedida por um numeroso grupo de
passistag e tendo & frente o seu bonito estan-
darte ladeado por dois balizas vestidos & Luiz
XV [na verdade dois portas-estandartes], o
clube deslumbrava e, principalmente, arras-
tava na sua marcha avassaiciie quantos es-
tavam no caminho. Sem corda protegendo os
fantasiados integrantes do cortejo, como é
comum nos desfiles do Recife e das principais
cidades pernambucanas, a onda do frevo ia
carregando numa massa ccmpacta, que se
dismilinguia no empolgamento agitado, porém
ritmico, pernambucanos e cariocas. O frevo
impunha-se triunfalmente no Carnaval ca-
rioca?? .

O prefeito Pedro Ernesto, por certo, estava contente ao ver
<ene afilhados levando o frevo de Pernambuco nas ruas do Rio de
Janeiro, fazendo-lhe recordar os desfiles no Recife do Vassourinhas,
das Pds, dos Lenhadores, dos Caiadores, do 18 de Marco, do Cara-
duras, do Filomomos e de tantos outros aspectos do carnaval do
seu tempo de rapaz. Perseguido pela ditadura Vargas, o cidadao
Pedro Ernesto veio a falecer em 10 de agosto de 1942, tendo visto
nascer outros clubes de frevo no Rio de Janeiro, como Bola de Ouro
(1934), desaparecido em 1949 e depois restaurado em 1978, e Pds
Donradas, fundado por Romeu José de Paula. Outros tantos foram
surgindo nos anos que se seguiram — Batutas da Cidade Maravi-
Tosa (1942), Lenhadores (1945)., Prato Misterioso (1946), Tou-
reiro (1948), Gaviago do Mar (1982) e Brasil Frevo (desapare-
cido) — frutos do idealismo daqueles carnavalescos da Rua do Jogo
da Bola.

Em 1951, o Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas saiu
do Recife e numa viagem por mar, a bordo de um navio do Ldbide,
iniciando sua excursdo com destino ao Rio de Janeiro. Levava con-
sigo “uma fracio da Banda da Policia Militar, constando de 65 mu-
sicos sob a regéncia do tenente Jodo Cicero™, um estandarte novo
doado pelo Governo do Estado, confeccionado em veludo, hordado
com fios de ouro e pedrarias, e um grande nimero de sécios para
formar nos seus corddes ou avnresentar-se como fantasias de des-
taque. Completo, o clube saiu de sua sede no bairro de Sio José
como se fora fazer o seu “passeio” nas ruas do Recife, com Jodo
de Emilia, seu primeiro porta-estandarte, envergandsc uma rica
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fantasia Luiz XV, e ao som da sua Marcha n.° 1 embarcou no navio
com destino & Cidade Maravilhosa.?28

Passando por Salvador, cidade bucélica que ainda via os
carnavais com as familias povoando de cadeiras as calcadas da Ave-
nida Sete de Setembro, o Vassourinhas foi convidado a fazer uma
apresentacio. O clube desceu completo as escadas do navio, seu
rico estandarte alcado ao vento, morcegos abrindo a multidao, ba-
lizas puxando dois cord@es, diretoria vestida a rigor, damas de
frente e fantasias de destaque, tudo ao som de uma fanfarra de
65 musicos que, com seus metais em brasa, viriam naquele mo-
mento revolucionar a prépria histéria da mtsica popular brasi-
leira. Ao ingressar na Avenida Sete de Setembro, ao som de sua
Marcha n.° 1, conhecida nacionalmente como o Frevo dos Vassou-
rinhas, a rua tomou-se de delirio; no repertério da fanfarra outros
frevos se seguiram, especialmente compostos para aquelas apresen-
tacdes: Vassourinhas no Rio, de Carnera; Vassourinhas estd no Rio,
de Levino Ferreira, e Um pernambucano no Rio, de Capiba, que 86
vieram a ser gravados em anos posteriores.

Com o Vassourinhas nas ruas, os diabos tomaram conta de
Salvador e o baiano, que nfo conhecia o frevo ao vivo, executado
por uma fanfarra de 65 musicos de Pernambuco, enlouqueceu ao
aderir & “onda” e acs pules, pois ndc conhecia o passo, veio atro-
pelar tudo que encentrava pela frente. Apés alguns quilometros de
itinerario, percorrendc toda Avenida Sete de Setembro, com a mul-
tiddo no rastro da fanfarra, a turba baiana, nido acostumada ao
acompanhamento de um clube de frevs, onde a orquestra é intoca-
ve!l, atropelara os misicos provocando, assim, varios acidentes pelos
encontrdoes com os foliGes exaltados. J4 apresentando baixas em sua
orauestra, o Vassourinhas veio buscar refligio no Palacio do Go-
verno encerrando, assim, o seu desfile pelas ruas de Salvador.

Aqueia tunica saida do Clube Carnavalesco Mixto Vassouri-
nhas nas ruas da capital baiana veio se transformar em grande revo-
lucdo nos meios musicais do pais: no mesmo carnaval de 1951, Dodd
e Osmar montaram um servico de amplificacio de som num carro
velho (fubica) e sairam as ruas de Salvador tocando o repertério
de frevos do Vassourinhas. Inicialmente s6 dois instrumentos, a
guitarra baiana e o vinldo elétrico, passando no ano seguinte para
trés com a inclusdo do violdo tenor (triolim), surgindo assim o trio
elétrico, que veio a se tornar uma verdadeira revolu¢io no carnaval
brasileiro.

Varre, varre, varre Vassourinhas
Varreu um dia as ruas da Bahia
Frevo, chuva de frevo e sombrinhas
Metais em brasa, brasa, brasa que ardia
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Varre, varre, varre Vassourinhas
Varreu um dia as ruas da Bahia

Abriu alas. e caminho pra depois passar
O trio de Armandinho, Dodd e Osmar.

E o frevo que é pernambucano, ui, ui, ui, ui
Sofreu ao chegar na Bahia, ai, ai, ai, ai
Um toque, um sotaque baiano, ui, ui, ui, ui
Pintou uma nova energia, ai, ai, ai, ai
Desde o tempo da velha fubica, ha, ha, ha, ha
Parado é que ninguém mais fica
E o frevo, é o trio, é o povo
E o povo, é o frevo, é o trio
Sempre juntos fazendo o mais novo

Carnaval do Brasil

Q que contariamos em algumas péginas, é resumido nessas
estrofes de Vassourinha Elétrica, composto por Morais Moreira
para o carnaval de 1980, Trio Elétrico, disco WEA, BR 82001-B.

A partir de 1952 o trio, entio com Armandinho, Dodd e
Osmar, passou a sair num caminhdo iluminado com lampadas fluo-
rescentes, dois geradores, oito alto falantes, sob o patrocinio da fa-
brica de refrigerantes Fratelli Vita, de propriedade do industrial
pernambucano Miguel Vita. No rastro desta novidade foram sur-
gindo, no carnaval da Bahia, outros trios — Tapajés, Maraiés, 1'a-
bajaras... —, com a sua formacio ji modificada pela inclusio de
mais uma guitarra, um contrabaixo elétrico, quatro surdos, guatro
bombos menores, quatro caixas, pratos, bateria e, nos dias atuais,
até teclados. ®

O contrato com a Fratelli Vita terminou em 1957 e, dois
anos depois, o Trio Elétrico de Dodd, Osmar e Armandinho fci con-
tratado pela Coca-Cola para o Carnaval do Recife, coincidindo, assim,
com o “Carnaval da Vitéria” de Cid Sampaio, que havia tomado
posse no Governo de Pernambuco em 31 de janeiro de 1959 e tinha

-tomo sucesso maior o frevo-de-bloco composto por Nélson Ferreira

bem zo gosto do grupo baiano: “O Bloco da Vitéria esti na rua /
desde que o dia raiou .../ Venha, minha gente, pro nosso cordao, /
que a hora da virada chegou!/ Quando o povo diz Cid / cair na fre-
‘vanca nio ha quem dé jeito.../ Aguenta o rojio, ficar sem comer/

- mas no fim, ei! / T4 tudo okei!/ Neste carnaval / qua! qua! qua!
Qua!/ o prazer é gargalhar.../ E com bate-bate de maracuji / a
- Dossa vitéria/ vamos festejar 1297

ok No depoimento de Fred de Goes, in O pais do carnaval elétrico,
Tﬁ:ta viagem a Pernambuco foi extremamente importante para o

9 Elétrico e, por que nio dizer, para a histéria do frevo. Era a
€ira vez que o Recife via a musica nascida em sues ruas sendo
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executada de forma completamente nova e diferente, se apresentan-
do num caminhio e nao mais em desfile com orquestra, com um scm
modificado pela amplificacao, eletrificado e, curiosamente, com o
mesmo peso dos metais da fanfarra, apesar de c<xecutado por um
simples trio de cordas”3°. — Os anos vieram mostrar que o som do
tric elétricc ndo € ¢ mesmo de uma fanfaira de metais, dai nio ter
encontrado ambiente no Carnaval do Recife. Em 1980, porém, uma
inovacao surgiu no Recife, aliando os metais de uma fanfarra de
28 miusicos ao som amplificado, recebendo o nuome de Frevioca; sobre
0 que nos ocupamos na p. 100 desta edicio.

Apds esta viagem ao Rio de Janeiro, onde veio demonstrar
o verdadeiro frevo pernambucano para os cariocas, dando uma nova
forca aos clubes congéneres ali radicados, o Vassourinhas, que ja
era conhecido come o “Camelo de Sdo José” (referéncia ao bairro
recifense onde tinha a sua sede), passou a ostentar mais um titulo:
“Embaixador do Frevo”.

Na verdade é que o frevo, apds esta viagem a Salvador e Rio
de Janeiro, veio dispor de uma nova energia tanto que, quando da
fundacao de Brasilia, em 1960, os pernambucanos 14 radicados fun-
daram os Clubes Carnavalescos Mixtos Vassourinhas e Lenhadores,
em 1967, seguindo-se da criacdo dos congéneres Pds Douradas
(196R), Batutas do Cruzeiro (1973) e Bola de Ouio (1985), respon-
séveis pela manutencdo da tradicdo da musica e danca de Pernam-
buco no Planalto Central.

14. A ORGANIZAGCAO DO CARNAVAL

No final do século passado, o Carnaval do Recife era promo-
vido nos salbes pelas sociedades recreativas, com seus saraus dan-
cantes, bailes de méscaras e concursos de fantasias; nas ruas a
erganizacio dos quatro dias de festas estava por conta das comis-
soes de moradores, enquanto que a animacdo ficava a cargo dos
clubes de alegorias, clubes pedestres, maracatus, caboclinhos, ban-
das de musica civis e militares, grupos de mascarados e da grande
massa de folides a congestionar as ruas, povoar janelas e varan-
das, enchendo de alegria toda a cidade.

Os clubes de alegorias e criticas, conduzindo representantes
da alta burguesia, desfilavam em grandes carros puxados por va-
rias parelhas de cavalos, ao contrario dos clubes pedestres, cujos
associados eram recrutados no operariado urbano e cujos “passeios”
eram realizados a pé em grandes passeatas carnavalescas, ac som
de fanfarras de metais, entoando seus céanticos e realizando bem
ensaiadas manobras. Tais cortejos eram dirigidos pelo Papai do

Clube — “Ah! reparem meus senhores / O Pai deste pessoal / Que
nos faz sair as ruas / Dando viva ao Carnaval” — e, por ocasiao
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das manobras, eram cantadas 4rias por tenores, responsaveis pela
parte dramatica, ficando as marchas para serem executadag quando
do deslocamento do préstito.

Fxistiam ainda os clubes avulsos, geralmente de vida efé-
mera, formados por grupos mascarados que percorriam as ruas dos
bairros centrais em carros decorados com gosto e apuro.

Clube Dominé Preto — Alguns moradores da
nossa sociedade organizaram um clube deno-
minado Domin6é Preto, que saira a carro,
ornado ad hoc, a fim de percorrer diversas
ruas das freguesias de Santo Antonio, Sao
José e Boa Vista nos 1° e 3° dias de carnaval,
representando uma alusdo perfeitamente pre-
parada. O clube percorrerd as seguintes
ruas: Imperador, 1° de Marco, Duque de Ca-
xias, Livramento, Marcilio Dias [Direita], Pa-
tio do Terco, Coronel Suassuna [Aguas Ver-
des], Patio de Sauv Pedro, Camboa do Carmo,
Barado da Vitéria [Nova], Aurora, Formosa
[Conde da Boa Vista], Hospicio, Conceicao,
Rosario, Bardo de Sac Borja, Cotovelo [Vis-
conde de Goiana], Largo da Santa Cruz, Vis-
conde de Pelotas [Aragio] e Imperador.
(DP 13.2.1885) .

Outros grupos também prescites no carnaval de rua eram
os caninhas verdes, os maracatus, dos quais ja nos ocupamos, e ca-
hoclinhos, estes com pouco destaque por parte da imprensa. O
mais eram folides anénimos e os méscaras avulisos, dentre os quais
os morcegos — “O morcego bateu asas/ Mas ndo pode avoa/ Quem
nio tem prazer na vida/ Ndo diverte o carnava...” —, que, no di-
or de Mario Sette, “requintavam-se no luxo e no brilho dos traies
caracteristicos; ao abrir as asas, ao rodopiarem, ao dancarem ti-
nham de valorizar o gesto, o volteio, a elegancia”. Ou como recor-
da Eustérgio Wanderley, in Tipos Populares do Recife Antigo. Re-
cife, Colégio Moderno, 1954, 2 v.: “Salientavam-se, entre eles
mascarados], os morcegos que vinham sempre a frente do grupo,
abrindo as grandes asas de veludo negro, lantejoulas, fazendo pi-
ruetas como se pretendessem voar... Seguiam-se-lhe os dom™nds,
aleuns também de veludo ou de seda, com fitas multicores na ponta
do capuz, trazendo as méaos calcadas de luvas para nio serem reco-
nhecidos pelos dedos. Com os dominds vinham os papanqus tendo
como fantasia... duas saias e uma fronha. As saias brancas »u
andguas, como se usavam outrora muito rodadas e rendadas. eram
amarradas uma na cintura, e outra em volta do nescoco; enfiavam
a4 cabeca em uma fronha de ‘tampo rendado’, a guisa de maéscara, e
se divertiam assim. O doutor usava, invariavelmente, maéscaras
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representando a cabeca de um burro, trazendo nas maos varios
livros e uma grande palmatéria. Sua indumentaria era um fraque
de longas abas, ou casaca, algumas vezes feita de estopa ou ania-
gem. O urso com a mascara desse animal, usando roupa ou maca-
can marrom de estopa desfiada para imitar o pelo do bicho, tra-
zia nas maos um pau ou um cabo de vassoura. Fazia-se acompa-
nhar pelo ‘domador’, tipo de cigano, com grandes bigodes e cha-
pelao de abas largas segurando, em uma das maos, a extremidade
da corrente Gue amarrava o ‘urso’ pela cintura, e tocando um pan-
deiro. Além desses mascarados vinha a figura tétrica da morte
com aterradora mascara de caveira, envolta em lencdis e trazendo
nas maos uma longa foice e uma sineta badalando sempre. Era o
pavor das criancas que lhe fugiam gritando com medo. | 1 E
preciso também ndo esquecer do diabinho, figura, por assim ;
classica, do carnaval de antanho. Todo de vermelho, geralme:
em tecido de malha ou de meia, colado ao corpo, quando nio era
feita a fantasia de cetineta e até de cetim vermelho. Indispensavel
se lhe tornava uma longa cauda com que, as vezes, batia nos ga:
tos gque o seguiam. Empunhava um tridente e ostentava na
os caracteristicos chavelhos de Satanas. Realmente endiabrado,
pulava e gritava pelas ruas”.

Os mascarados, quase sempre sem o luxo que a imprensa
reclamava, que, na melhor descricdo do poeta Ascenso Ferreira —
“... E somente ficaram os méscaras da terra:/ Parafusos, Mateus,
Papanzus... / e as Bestas-Feras impertinentes / os Cabecdes e as
Burras-Calus. . .” —, passeavam sozinhos, ou em bandos, pelas ruas,
dancavam em rodas, ao som de palmas e castanholas (acesssrio de
uso obrigatério), cantando ao acompanhamento de violGes, sanfonas,
tridngulos, violinos, rabecas, surdos, tamborins, gaiizds, maracas,
trazendo presos mnas vestes intimeros guisos. Acompanhavam os
clubes de sua simpatia, fazendo parte da onda, ac lado dos “ca-
poeiras” que, com sua forma peculiar de dancar, vieram a criar o
passo pernambucano.

Era esta, em poucas linhas, a estrutura central do carnaval

de rua do Recife, no final do século XIX, que, com o passar dos
anos, foi sofrendo intervencoes diversas no sentido de um melhor
disciplinamento.

Nos primeiros anos deste século, um detalhe veio a preocupar
as autoridades policiais e os responsaveis pelas comissdes organi-
zadoras dos carnavais de rua: a rivalidade entre os clubes se trans-
formara em violéncia. Por muitas décadas foi esta a preocupacio
dos que tentavam organizar o Carnaval do Recife, um encontro
entre os aficciocnados de um clube com os seguidores do seu rival,
era motivo de rixa e de pancadaria, com muita gente em luta trans-
formando a rua ou praca em verdadeiro campo de batalha. Refre-
gas come estas, geralmente com a participacdo de brabos e caponei-
ras, redundavam na maioria das Vezes em mortes e ferimentos gra-
ves, deixando sérias preocupacdes para a policia e servico extra
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para os padioleiros encarregados do transporte de mortos e feri-
(.ios.ﬁl — ’Capoeira, segundo Beaurepaire Rohan, é uma espécie de
jogo atlético, “introduzido pelos africanos, e no qual se exercem,
ora por mero divertimento, usando unicamente dos bracos, das per-
nas e da cabeca para subjugar o adversario, e ora esgrimindo ca-
cetes e facas de ponta, d’onde resultam sérios feiimentos e as vezes
a morte de um ou de ambos os lutadores”. Escrevendo em 1884 in
Gazeta Literdria, Rio de Janeiro, 11 de outubro (Ano I n.© 19),
aquele autor assim denomina o homem que exercita aquele jogo de
vida e de morte; “este nome se estende hoje a toda sorte de desor-
deiros pertencentes a ralé do povo. Sio entes perigosissimos, por
isso que, armados de instrumentos perfurantes, matam a qualquer
pessoa inofensiva, s6 pelo prazer de matar”.

Em entrevista ao Diario de Pernambuco, 23 de novembro
de 1944, o jornahsta Usvaldo Almeida lembra que num desses con-
frontos entre a onda de folides que seguia o Clube Lenhadores e os
acompanhantes do Clube das Pds, dois tradicionais rivais do nosso
carnaval, no Largo da Santa Cruz, foi necessiria a intervencio da
cavalaila que, sob o comando do entdo capitdo Lemos, veio dissolver
a contenda com t.ros de revoiver e espaldeiramento nos envolvidos.

Para conter os animos foi promovido em 1911 o I Congresso
Carnavalesco Pernambucano, presidido pelo préprio Osvalao Al-
meida, tendo as reunides acontecido nas sedes do Cilube Leniadoies,
na Praca Maciel Pinheiro (Boa Vista), e do Clube 18 de Maico, na
Kua Marecilio Dias (Direita), no bairro de Sao José. Segundo Evan-
dro Rabello, in Suplemento Cultural do Diario Oficial de Pernam-
buco, janeiro de 1991, o encontro reuniu carnavalescss “‘visando
acabar com a vicléncia, dar prémios as melhores agremiacdes e o
presidente pedia aos participantes que levassem apontamentos sobre
as agremilacgdes, como historia, desenvolvimento e reformas”.

O primeiro clube a aderir ao Congresso foi o Vassourinhas,
que desfiiou pelas ruas dos bairros centrais trazendo no estandarte
“uma fita branca bordada a ouro com a palvra PAZ”. Apesar dos
esforcos de seus organizadores, o ran¢o continuou entre os partida-
rios das agremiacdes que, a exemplo dos capoeiras, empolgavam-se

~com a execucdo de determinados frevos. Sdo conhecidas as estrofes

cantadas pelos partidarios do Clube Pdo Duro, fundado em 1916,

quando da execucdo de Fogdo, de Sérgio Lisboa (Rozenblit LP

40290 — S. Ezcia. o Frevo de Rua), frevo de abafo utilizado
quando do encontro com clube rival: “Arreda povo! / Pao Duro
quer passar / Bola de Ouro vem ai / E Toureiros vai apanhar”.
— Segundo recorda antigos folies, o Clube Carnavalesco Misto
Toureiros de Santo Anténio (1914), que congregava em suas hos-
tes gazeteiros e valentdes, era temido nos seus encontros muitos

dos quais registrados pela crénica policial da época.

~ Apesar da tentativa de apaziguamento dos Animos, a his-

“tbria sangrenta do Carnaval do Recife continuen a povoar o noti-
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ciario da imprensa de entdo. Os préprios simbolos usados pelos
integrantes dos corddes dos clubes carnavalescos — o machado
(Lennudores), a vassoura (Vassourinhas), as duas pas cruzadas
(Pds) — eram presos por hastes de forte madeira {quiri) que, na
hora da refrega, se transformavam em cacetes, arma bastante pe-
1igosa para quem sabe dela fazer uso, como os *“capoeiras”, “kbra-
bos”, “faquistas”, “valentbes”, que povoavam esses ajuntamentos
de foliGes rivais.

Conta Valdemar de Oliveira, baseado em depoimento do es-
critor Otto Prado que, no carnaval de 1938, dois clubes rivais en-
contraram-se numa rua da Ilha do Leite, “os maiorais das duas
agremiacdes convieram que ndo houvesse briga pois, recuar, ne-
nhum deles admitiria. Aprcximaram-se, os estandartes se cumpri-
mentaram, as fanfarras emudeceram, as multidées se cruzaram
em siléncio. De repente, ‘cedendo aos nervos tensos’, grita alguém:
‘Fala da mae desse corno, Zé!". Foi a ordem de avancar, ressusci-
tando-se o35 ominosos tempos dos carnavais de sangue”.3?

Nos anos trinta, os conflitos entre os clubes carnavalescos
tornaram-se uma nreocupacdo nac sé das autoridades governamen-
tais como de grupos da sociedade; a inseguranca era tanta que
havia agremiacdes que para sair as ruas solicitavam antes uma es-
colta da cavalaria.

Inicialmente foi fundada a Liga Carnavalesca do Recife, em
reuniao realizada na sede do Clube uas Pds, na Rua Velha n.° 245,
no ano de 1932, que teve curta duracio. Em 26 de dezembro de
1934, apés uma reunido no escritério do engenheiro J. Pinheiro,
na Pernambucc Tramways, empresa concessionaria de distribui-
cdo de energia elétrica no Recife, a qual compareceram o diretor
da companhia J.P. Fish, o superintendente da The Great Western
of Brazil Railway, Arlindo Luz, e os srs. Camucé Granja e Mario
Melo, foram tracadas as bases de criacdo da Federacao Carnava-
lesca Pernambucanct, tendo na ocasido sido redigida uma carta
circular as agremiacdes do Carnaval do Recife que, por sua impor-
tancia, passo a transcrever: “O Carnaval de Pernambuco ¢é tipico
e tem sido louvado em toda parte onde dele se tem conhecimento,
pela sua originalidade, de que resultou o nosso frevo. Nota-se,
porém, que ha muita dispersido de esforcos, o que é prejudicial.
Pensando nisso alguns elementos sociais, interessados pelo pro-
gresso de Pernambuco e para que o Recife se torne cidade de tu-
rismo, resolveram fazer a coordenacio de todos os elementos numa
Federacio dos clubes existentes e dos que de futuro se possam
organizar. Para o bom éxito da idéia os seus promotores ja se pu-
seram em contato com a maioria dos clubes carnavalescos desta
Capital, ficando assentado que a referida Federacio seria organi-
zada dentro das bases seguintes:

I — Dada a rivalidade ainda existente entre alguns clubes,
a administracdo central dessa Federacio devera ser constituida
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por pessoas de representacio e prestigic sccial, alheias aos mes-
mos clubes, para Que possa realizar o seu progresso com imparcia-
|:dade, tendo, no entanto, cada clube seus delegados junto A Fede-
racao. :

II — Obter dos grandes empresirios, bancos, negociantes
em grosso etc., auxilio para o caixa geral, sem prejuizo das cole-
tas que os clubes costumam fazer entre os seus protetores.

III — Esse auxilio serd empregado: a) no programa geral
organizado na Fedreacdo; b) no auxilio equitativo aos clubes ane
tomarem parte no carnaval; ¢) em prémio aos clubes que de modo
mais condigno se apresentarem; d) no desenvolvimento do turismo.

IV — Moldar o carnaval no sentido do tradicionalismo his-
térico e educacional, fazendo reviver costumes nossos, tipos de
nossa histéria, fatos que nos educaia.

V — Colaborar com os poderes publicos num programa
¢m gue haja um dia exclusivo para o frevo dos clubes pedestres,
<em os atropelos do corso e um dia para os clubes alegoricos.

VI — Organizacio de comissdo para a propaganda do car-
naval de Pernambuco nas cidades do interior e dos Estados vi-
zinhos. )

VII — Pugnar pela harmonia de todos os cl‘ubes, a fim de
que se possa dar sempre o maior brilho as festividades do Car-
naval. ) -

VIIT — Propaganda do nosso carnaval, por meio de filma-
sem e irradiacdes das nossas miusicas no exterior.

Caso esse clube, como esperamos, esteja de acordo com a
déia da fundacdo da Federacdo e o seu programa, linhas acima
~<Loeado, pedimos a fineza de mandar um delegado, com plgnos

deres, para a reunifio inaugural a realizar-se na proxima quinta-
‘ira 3 de janeiro, as 20 horas, na sede da Federacao Pernam-
bucana de Desportos, na Rua da Aurora n.° 237. Cordiais Sauda-
cocs. (aa) Arlindo Luz, Superintendente da The Great Western
Drazil Railway C°. Ltd.; J. P. Fish, Superintendente da Pey—
nambuco Tramways & Power CO. Ltd.; Camucé Granja; Mario
‘-[' Z’l ".
Assim, na noite de 3 de janeiro de 1935, no local previsto
li circular, era criada a Federacdo Carnavalesca Pernambucana
ue. segundo os seus Estatutos, elaborados pelos srs. J. Pinheiro,
(astelar e Mario Melo (relator), deveria pugnar pelos seguin-
tes fins: “I — Procurar a harmonia entre os clubes filiados; IT —
Hvos, cada ano, aos clubes que tomarem
parte no carnaval; I1I — Dar prémios aos clubes carnavalescos
que de modo ma’s condigno se apresentarem; IV — Desenvolver o
tiiismo; V — Moldar o Carnaval no sentido do tradicionalismo
historico e educacional, fazendo reviver costumes nossos, tipos da
nossa Histéria, fatos que nos educam; VI — Colaborar com os po-
deres publicos para a regulamentacdo e boa distribuicdo de tra-

i

Distribunir auxilios eq
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fego, a fim de que nio haja prejuizo do frevo que merece apoio,
para a sua conservacdo tipica; VII — Organizar comissbes para
propaganda do Carnaval de Pernambuco nas cidades do interior e
nos Estados vizinhos, bem como por intermédio do radio e da cine-
matografia”.

Em memorial enviado & Assembléia Legislativa do Estado
de Pernambuco, assinado pelo seu presidente J.P. Fish, com data
de 26 de agosto de 1936, a Federacao Carnavalesca Pernambu-
cana informa ja dispor de 165 agremiacdes filiadas e reivindica o
seu reconhecimento como de utilidade publica e a concessdo de uma
subvencao anual para a realizacdo do carnaval. Depois de descre-
ver, em rapidas linhas, aspectos histéricos do Carnaval do Recife,
o memorial enfatiza o clima de guerra em que se encontravam os
clubes carnavalescos antes do aparecimento da Federagdo.

Acontecia, porém, que esses agrupamentos
carnavalescos viviam em ambiente de rivali-
dade tal, hostilizavam-se de tal maneira que
havia receio de irem as ruas as pessoas paca-
tas, porque o encontro de dois clubes carnava-
lescos era sinal de derramamento de sangue.
Vitorioso, era o clube que deixava nas ruas
maior numero de feridos e até mortos. Us

momento do encontro, conhecidas como “aba-
fadoras”, nao s6 para superar a orquestra do
clube adversario, como para excitar a luta os
préprios partidarios.

Por outro lado, esses agrupamentos carnava-
lescas poderiam tornar-se sementeiras de
idéias perniciosas, ameacadoras de subversao
do mundo.

Com espirito de congregar esses elementos,
harmoniza-lcs, dar-lhe sadia orientacdo, educa-
los, encaminhé-los para principios mais eieva-
dos, pensamos em federé-los.

Mais adiante, passa o documento a descrever a atuagdo da
Federacio Carnavalesca Pernambucana nos carnavais de 1935 e
1936:

Logo no primeiro ano. o carnaval decorreu
sem um t(nico incidente, em plena harmonia,
sem uma gota de sangue derramado. Assm,
também, no aro findo. E que, depois de resol-
vermos teodos os pequeunos incidentes havidos
entre clubes, algumas vezes lavrando atas e
dando solenidade ao fato depois de consegui-
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da a harmonia, assumimos responsabilidade
perante a policia e fizemos nossos clubes com-
preender essa responsabilidade. Aquele que
quebrasse a harmonia nao contaria com auxi-
lin, seria expulso da Federacdo e os diretores
apontados a policia para punicio.

Preciso, porém, foi que antes insniriassemss
confianca a essa gente, e obtivemo-la acomo-
dandn-nos ao seu nivel: participandn de suas
festas, de seus jantares, de suas dancas, de
suas bebidas caracteristicas.

Podemos dizer, sem receio de contesta~io,
que, depois de fundada a Federacio Carnava-
lesca, ndo houve mais uma luta pelo carnaval.
Conseguimos o mais dificil de nosso obietivo,
gracas & confianea que, pelo nossn nroceder,
inspiramos, ¢ hoje é de completa harmonia o
ambiente das agremiacoes carnavalescas.

Submetido as comissies, foi n projeto relatado pelo deputado
5\x-tur Moura, onde ressalta o servico que vem prestando a nova
instituicio em favor da organizacio do carnaval, ordem piiblica,
educacéio, preservacio moral dos crstumes e ideologias dos grupos
carnavalescos, bem como satide piblica, “no seu lares sentido. e
atua, sobretudo quanto s classes mais pobres come sedativo de in-
contestavel eficidcia”. Adianta em outro paridgrafo que a diretoria
d_a _Federacéo era formada por elementes estranhos aos quadros sc-
clais dos clubes filiados, sendo constituida de “pessoas do mais alto
@ merecido conceito intelectual e moral”, salientando:

... a Federacio realiza um largo programa.
Transforma cada associacio carnavalesca em
um ntcleo educativo. Proibe qualquer preo-
cupacdo politico-partidaria; guerreia as idéias
subversivas da crdem constitucional vigente
no pais; defende o respeito a Iei e a autorida-
e de publica encarregada de avlici-la, transfor-

ma os fiiteis motivos carnavalescos em oportu-

nos pretextos para fortalecimento no nativis-

! mo sadio e construtor.

Niao se dica aue os festejes carnavalescos, pre-
sididos pela Federacido atentam contra o tra-
dicional sentimento religioso e os costumes do
OSSO PGVo.

—  Mvito ao econtrario disto o frevo se afigura
um derivativo. Na sua expansiva inocéncia se

LXXV-




acolhem e satisfazem as familias que receiam
o perigo dos saldes supercivilizados, onde o
éter e o champagne comumente justificam o
sacrificio dos bons costumes.

Como se depreende do memorial assinado por J.P. Fish e
da exposicdo de motivos do deputado Artur Moura, existia entfo
uma preocupacao bastante acentuada quanto as ldGOIO“"aa em voga,
o comunismo e o integralismo, que, segundo o presidente da Fede-
raciio, poderiam atingir os clubes carnavalescos. A nova institui-
cao. segundo se depreende da leitura da aocumentacio oficial pu-
blicada no Anudrio do Carnaval Pernambucano 1938, funcionava
como uma espécie de tutora, exercendo por vezes uma censura ofi-
cializada, das agremiacdes carnavalescas; atividade vista com s'm-
patia naqueles temnos de Getilio Vargas. — No seu memorial di-
ricido 4 Assembléia Legislativa, o presidente J.P. Fish checa a
enfatizar:

Outro aspecto que nio deve ser silenciado, é
a cooneracdo que prestamos a ordem niihlica.
Proibida, terminantemente, qualauer manifes-
tacdo de carater politico em seu sein ou no de
seus clubes filiados, cujos estatutos sfio por
nas revistos e eoneertados. fazemns tenaz nro-
paganda contra idéias extremistas, nor meio
de doutrinacio, evitando assim aue o3 elemen.
tos de nossos clubes se contaminem. e até
mesmo indicando o bom caminho aos pericli-
tantes.

Ninguém melhor do que a Secretaria de Se-
guranca Publica, que, a nosso convite, tem um
representante permanente junto a nés, conhece
esta face de nossa cooperacio com o poder
publico, que, por sua vez, tanto nos tem aju-
dado.

Devidamente aprovado pela Assembléia Legislativa, o Pro-
jeto 1.° 70/1936 foi transformado na Lei Estadual n.° 212, sancio-
nada pelo governador Carlos de Lima Cavalcanti em 3 de dezembro
de 1936, que considerou de utilidade publica a Federacio Carnava-
lesca Pernambucana concedendo-lhe a subvencdo anual de cingiienta
contos de réis (50:0008000), para distribuicdo entre seus filiados
e realizacao do carnaval.33

Como se vé, a Federacio Carnavalesca Pernambucana foi
criada por elementos estranhos ao Carnaval do Recife, tendo como
primeiro presidente um norte-americano, J. Fish, conhecido poste-
riormente como “Mister Ficher”  personagem da letra do frevo de
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Wilson Wanderley e Clidio Nigro, Banho de Conde, feito para o Car-
naval de Olinda.34 A preocupacido daquele grupo de executivos de
companhias estrangeiras, corientads por Mério Melo, era nio so-
mente com os conflitos existentes nas ruas do Recife entre clubes
pedestres rivais, mas, e de sobreinaneira, com a ebulicio de dou-
ivinas, em particular do comunismo, que ameacavam conquistar
adeptos entre as camadas populares naqueles dias que antecederam
a Intentona Comunista, de novembro de 1935, e a decretacdo do
Estado Novo, em 10 de novembro de 1937.

Estranhamente, nenhum dos intelectuais participantes do 1.°
Congresso Afro-Brasileiro, realizado em novembro daquele mesmo
ano de 1934 no Recife, vem participar da Federacio Carnavalesca
Pernambucana. E curioso que nomes como Gilberto Freyvre (1900-
1987) e Ulysses Pernambucano (1892-1943), tio ligados aos cultos
africanos e por sua vez aos maracatus, conseqiientemente ao car-
naval. sendo o primeiro figura das mais queridas do Clube das Pds,
nio houvessem se juntado aos de Mario Melo, Valdemar de Oli-
veira, Samuel Campelo, Murilo Lagreca, Carlos Rios, Teéfilo de
2arros. Mario Nunes e tantos outros aue subscreveram a ata de
fundacao da Federacio Carnavalesca Pernambucana. ¥ ave na-
'muh*\' temnes. o 1.° Congresso Afro-Brasileiro, realizado no Teatro

> Qanta Isabel, fora conmderado por Tristdo de Athayde coma “ini-
«iativa de comunistas” o que teve pronta resposta de Gilberto
reyre, seu organizador:

O Congresso do Recife foi, ainda, o mais inde-
pendente dos congressos. Nao recebeu ne-
nhum favor do governo. Nip se associou a
nenhum movimento politico, a nenhuma dou-
trina religiosa, a nenhum partido. N&n se
deixon prender por nenhum sentimentalismo
do género “Mée Preta”, por nenhuma dema-
gogia tipo José Mariano. Qualauer insinua-
cao contra a pureza intelectual das svas inten-
cdes, contra o profundo sentidn brasileirn das
suas tendéncias. peca por leviana .  Ou entdo
revela um excesso de faro policial. talyvez de-
genvolvido em detrimento de qualidades inte-
lectuais mais nobres.?s

Outra exnlicacio seria a de que o gruvno liderado vor Gil-
rto Freyre e Ulysses Pernambucano nio admitisse ineeréncia na
Iministracdo das agremiacfes populares. nor parte de elementos
<tranhos aos seus quadros sociais, como vinha se pronondo. desde
sen mascedonro, os que faziam a Federacio Carnavalesea Per-
mmbiecana. Mas o que fieou patente foi a auséneia dos ane fizeram
1.9 Congressn Afro-Brasileiro. mesmn como simnatizantes on enla-

boradores. da Federaefio Carnavalesca Pernambucana nio sé quando

2 sua fundacio como nos anos que se seguiram.
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14.1 O CARNAVAL DA FEDERACAO

Durante muitos anos, foi a Federacio Carnavalesca Pernam-
bucana o 6rgio aglutinador do carnaval, atuando num amplo es-
rectro de atividades a partir de 1935. Inicialmente. através de me-
didas formais, como a lavratura de atas envolvendo os clubes em
confl'to, conseguiu o apaziguamento dos Animos no Carnaval do Re-
cife. um estado de trangiiilidade por vezes quebrado. como i4 vimos
anteriormente num encontro de clubes rivais na Tlha dn Leite em
1938, Seguiram-se de outras medidas de carater ceral, num tra-
balho de convencimento, junto s associacdes ponnlares. no sentido
do meldar o carnaval dentro dos obijetivos estatutirios da nova en-
t':ﬁade. de modo a transformar cada uma delas num niicleo educa-
t'vo. Os clubes passaram a tomar parte nas festas civieas. nas con-
centracfes o desfiles patrifticos, realizando rennides romemo=ativas
em svas sedes, “nferecendo aos assneiados nin somenta ~a Adivarcies
comuns mas, muitas vezes, conferéncias e palestras histéricas”.

A _Visando “moldar o carnaval no sentido do tradicirnalismo
}w'ffor'_c-o e educacional, fazendo reviver costumes nossns. tiroe da
Histéria, fatos que nos educam”, a Federacio Carnavalesea Per-
nnmbn_czma veio interessar-se até pelas fantasias com as onais as
agremiacdes desfilavam. Para isso, apés realizar um concurso de
temas das fantasias no Jornal do Commercio, fez editar uma revista
sob o titulo Federacan Carnavalesca Pernambucana — Fantasias
para o Carnaval de 1937, em formato 32 x 24 cm, impressa em cores
nas Oficinas Graficas da Fabrica Lafayette, trazendo na cava a
figura de um passista desenhado por Manoel Bandeira (1900-1964)
e uma apresentacdo de Mario Melo datada de janeiro de 1937.

A influéncia da Federacio era tal que até os portas-estan-
darﬁes dos clubes, trocas e maracatus, que costumeiramente veém
trajados & Luiz XV, deveriam desfilar no carnaval com fantasias
de caréter histérico. O deputado Artur Moura ao relatar o pro-
jeto de lei, considerando de utilidade ptblica a Federacio Carna-
valesca ‘Pernambucana, afirma em certo trecho:

Luiz XV com o seu chapéu de plumas, meias
compridas e altos tacdes, ndo mais conduzira
os riquissimos estandartes dos clubes filiados.
Agora revivem as grandes figuras de 17
[1817], 24 [1824] e 48 [1848]36.

Assim surgiram, desenhados por Manoel Bandeira, fanta-
sias de Mauricio de Nassau, Felipe Camardo (em duas versdes
indio pele-vermelha e nobre enropeu), Vidal de Negreiros (fa'nta:
sia para figura masculina de frente), Batalkdo dos Henriques, Da-
ma Helandesa, Fidalgo Holandés (fantasia masculina para baile),
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Capitgo-mor, Soldado do Regimento de F. Camardo (em traje cu-
ropeu), Batalhdo dos Nativos de Felipe Camardo (em traje de in-
dics veles-vermelhas), Calabar, dentre outras. Nio somente de fi-
s de época estava povoado o carnaval de 1937, havia também
traies lembrando frutos regionais como fomate, manga, abacaxt,
coco, milho, lagosta, cactus, macazxeira, frutapdo. algoddo, caju,
maracujd, mamao, pesca, banana, abacate, o uso do café (em alu-
sdo ao café Sdo Paulo), carod (melindrosa). Goiabada Peixe, cana,
larania, todas do trace de Manoel Bandeira publicadas na rvevista
de 1937 e no Anudrio de 1938.

O carnaval, como se denreende das publicactes da época, em
particular do artigo do jornalista Carlos Leite Maia — “Fantasias

si
Yrasileirag para um carnaval brasileivo: Olhemos também pava o
earnaval de nossas eriancas” —, foi um sucesso visto melos othos
da Federacdo. Por outro lado, aquelas figuras de fantasiados de
Tenyinoue Dias, Mauricio de Nassau, Felipe Camardn. a relembrar
2 Guerra Holandesa, misturando-se com frutos da terra. como
manga, cajr, goiaba, algoddo, ete., serviu de espanto a Gilberto
Freyvre em artigo memoravel publicado no Diario de Pernambuco,
edefio de 11 de fevereiro de 1937, sob o titulo Cornoval sem mais

nada:

O Carnaval que se brincou no Recife afastou-
se tanto da tradicdo dos bons carnavais reci-
fenses que poderia nos ter perguntado com
toda seguranca de seu disfarce ou da sua de-
formacao de homem que ri: Voc3 me conhece?
E recifense nenhum poderia ter resvondido
sim; que conhecia; que era o seu velho Cor-
naval, modernizado e atualizado sim senhor,
mas em espirito o mesmo Carnaval bom de
sempre; umg grande festa brasileira como
ela s6, de confraternizacio; uma orands= festa
desdenhosa dos ricos de varanda, de palanque
e de carro. E nunca uma festa adnladora aue

foi.

Porque a nota mais caracteristica do Carnaval
de 1937 foi a adulacao.

Em vez de trés dias meio-anirquico — no
bom sentido da independéncia e da esponta-
neidade do espirite popular -— o que se vin foi
o rio em férias, o rio transbordando nara os
lados que sempre foi o verdadeiro Carnaval
do Recife, reduzido a um curso d’dcua bem
disciplinado, declizando por iardins wnarti-

cvlares comn se fosse um fio de agua azul para

ser ¥iste e admirado pelos donos.

¥ hia e
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Longe de mim querer desconhecer o valor da

cooperagdo da Companhia de Bonde [Pernam-
buco Tramways & Power (1°.] e de outras em-
presas poderosas no sentido de dar brilhc ao
Carnaval do Recife. Essa cooperacio me pa-

rece magnifica. Honra a Companhia. Honra

0s seus diretores.

Mas nenhuma empresa rica deve levar sua

cooperacdo a uma festa popular ao ponto de |
tornar-se dono ou dona dessa festa: de dar-lhe
intencbes que nunca teve; de torna-la pretexto |
para homenagens pessoais ou para exibicdes

eruditas.

Vi o meu velho amigo Natividade. do Clube

das Pas, fantasiado, no alto do palanque da
Praca da Republica. como para uma comédia
histérica de teatrinho de subtirbio e percun-
tei: que é aquilo? Me disseram: é Natividade
fantasiado de Mauricic de Nassau.

Depois alguém me disse: é Natividade, de
Henriaue Dias. E estava e:pléndido, o velho
Natividade. Mas depois vi o palanaue e vi os
clubes cheios dessas caricaturas de Mauricio
de Nassau e de Henriaue Dias. E senti todo
o postico, todo o artificial. todo o intencional
de palhagada histérica a que se quis reduzir
¢ Carnaval de 1937, no Recife.

Numa cidade onde faltou coracem ao Governo
e animo ao Instituto Araueoldogico pmara home-
nagear, na ocasiao devida, a erande figura de
fundador do burgo. viu-se esta coisa ridicula:
fazer-se do Carnaval o bode exniatério daguele
excesso de timidez, abafando-se debaixo de
fantasias histéricas, de tentativas de recons-
tituicdo erudita, a espontaneidade de espirito
do veiho Carnaval recifense. E esse abafo ou
essa deformacdo, s6 foi possivel sob o regime
de burocratizacio do Carnaval imvosto pela
Federacdo aos clubes ponulares a troco de au-
xilios em dinheiro. Como perguntam os Evan-
gelhos: de que vale ao homem conquistar o
mundo e perder a sua alma?

Este ano quiseram fazer dele uma parada da
histéria; o ano que vem talvez a Federacio
pretenda transforimi-lo numa licio de grama-
, tica. E reduzide a festa intencional o Carna-
val do Recife perde toda a sua forca. Perde
o seu melhor encanto.

O seu melhor encanto ssti na independéncia,
na espontaneidade, nc gosto do seu espirito
popular sem tempercs académicos ou eru-
ditos.

Estd nas suas marchas e nos seus cantos de
maracatus, cheios de erros de portuguds, e
nunca num hino gramatical que lhe querem
dar: um canto horrivel que d4a vontade de vo-

mitar aos ouvidos.

Estd nos seus reis e rainhas de maracatus,
fantasiados segundo a imaginacdo do povo e
ndo conforme figurinos eruditos.

Estd em ser o Carnaval de que diria Manuel
Bandeira: Carnaval sem histéria e sem litera-

tura... Carnaval sem Mauricios de Nassau e
Henriques Dias... Carnaval sem mais nada.

Natividade, o fantasiadc a que se refere o autor de Casa-
(irande & Senzala, era o orador do Clube das Pds. Manoel Bene-
¢to da Natividade Santos, cuja fotografia aparece no Anudrio do
Curnaval de 1938 envergando “o seu earboso traje de gala a Felipe
Camarao”, ao contrario de todos os prognésticos ventilades no
artigo supratranserito.

Com recursos arrecadados de empresas como Pernambuco
Tramways & Power C° Ltd. — concessionaria do servico de bon-
des e fornecimento de energia elétrica —, da The Great Western

Prazil Railway C° Ltd. — Rede Ferroviaria do Nordeste —,
Alberto Lundgren & Cia. Ltda. — Lojas Paulista —, Moinho Re-
cife, Carlos de Brito & Cia. — Fibricas Peixe —, Fabrica Pilar,
Usina Santa Teresinha., de representantes do comércio e do Go.
verno do Estado, que instituiu a subvencido de cingiienta contos de
véis, o Federacdo Carnavalesca Pernambucana pode organizar o
Cirmaval de Recife. Para isso promoveu distribuicdo de verbas
entre seus filiados, prémios aos que mais se destacaram, concursos
de fantasias e de musicas carnavalescas.
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Anteriormente os concursos de musicas carnavalescas eram
promovidos pelos jornais — Diario de Pernambuce ¢ Jornal do
Commercio —, mediante votacio dos seus leitores, ficando a sele-
cdo final dos vendedores per conta de uma comissfio de notaveis
conhecedores do tema — Valdemar de Oliveira, Zuzinha, Joao Ci-
cero, dentre outros. As musicas participantes dos concursos nio
eram, necessariamente, gravadas. A divulgacio ficava por conta
dos programas ao vivo da Radio Clube de Pernambuco (P.R.A .-8),
apresentacoes publicas e a escolha por votacdo popular, a exemplo
dos frevos-cancoes Oia a virada, escrito por Nélson Ferreira vara
o carnaval de 1933, e E de amargar. de antoria de (Capiba para
1934 ; este ultimo somente gravade em disco RCA Victor em 15 de
dezembro de 1934, por Mario Re’s ¢ os Diabos do Céu (33.752 A),
para o carnaval do ano seguinte.

Com a Federacao Carnavalesca Pernambucana foi o con-
curso de musicas oficializado. contando com o patrocinio do Diario
de Pernambuco e Radio Clube de Pernambuco, sendo as composi-
coes vencedoras gravadas em discos Coltimbia. — Tiicialmente, em
1937, foi composto o Hino do Carnaval Pernambucano, que ve'o a
cer conhecido como Evoé. de autoria de Anibal Portela e José Ma-
riano Barbosa (Maramba). Para o carnaval de 1938 foram vito-
riosas no concurso da Federacso: o frevo-cancio Ui! que medo eu
tive!, letra de Anibal Portsla e musica de Marambi, 1.° lugar; o
{revo [instrumental] Carnaval Pernambucano, de Plicido de Souza,
1.° lngar; o maracatu Pai do Congo, de Luiz Luna e Manoel Tenério,
1.9 lugar; o frevo-cancdo Nao acreditei!, de Orobes Olive'ra e Reqil
de Mourz, 2.° lugar; o frevo linstrumental] Ondas largas, de Pla-
ciclo de Souza, 2.° lugar; » maracatu Maracatucd, de Silvino Lores
e Joao Victor do Rego Valenca (1890-1983), 2° lugar. —— As me-
lodias das musicas vencedoras estio publicadas no Anudrio do Car-
naval Pernambucano de 1938.

14.2 O CARNAVAL DA PREFEITURA

Até os anos cingiienta deste século foi a Federacio Carna-
valesca Pernambucana responsavel pela organizacio do Carnaval
do Recife. Em 1955, o prefeito Djair Brindeiro sancionou a Lei
1.2 3346, de 7 de junho de 1955, oficializando o Carnaval do Recife
que passou a ser organizadc pclc Departamento de Documentacio
¢ Cultura. A nova lei tinha por objetivo a promocdo do carnaval
dentro dos seus moldes tradicionais, “preservando sobretudo: os
clubes de frevo; os maracatus. em sua forina primitiva, e os clubes
de cabocelinhos”. Para isso previa uma ajuda técnica e financeira,
“s todos os blocos, trocas, escolas de samba e demais organizacdes
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carnavalescas que contribuirem para animacio e grandeza do car-
naval” (art. 1.° § Gnico) e os concursos oficiais de passo, coreogra-
fia caracteristica do frevo, e de musicas carnavalescas, nas categorias
frevo [instrumental] e frevo-cancdo; os frevos-de-bloco e maracatus
sé vieram a fazer parte dos concursos da Prefeitura posteriormente.
Previa a’nda, o novo diploma legal, prémios para os carros abertos
— caminhdes, caminhonetes, jeeps, etc. — que, pela sua ornamen-
tacdo e animacdo, viessem se destacar no corso carnavalesco que
acontecia nos bairros da Boa Vista, Santo Antonic e Sdo Jesé.
Para realizacdo do carnaval foi consignada no orcamento uma do-
tacdo de Cr$ 100.000.00, a ser dividida entre as agremiacdes (60% )
e ornamentacio, iluminacdo, divulgacido. propaganda e animacio
das festas carnavalescas (40%) .

Para as agremiacdes carnavalescas que recebessem suas cotas
e nio participassem do desfile, a lei previa a punicdo de trés anos
consecutivos sem percepcido de qualquer auxilio, per parte da Pre-
feitura, “sem prejuizo de outras providéncias aque porventura se
facam empreender” (art. 4.° § 2.°) . — Este dispositivo veio a ser
repetido nas legislacbes que se seguiram, permanecendo em vigor
nos dias atuais.

A Lei Municipal n.° 3346 veio a ser regulamentada pelo De-
creto n.° 1332, assinado pelo prefeito Pelépidas Silveira em 23 de
janeiro de 1956, que especificamente cuidou de valorizar o carnaval
tradicional do Recife, sobretudo o freve como sua expressio ma-
xima, determinando no seu artigo 2.° que 60% da verba destinada
as agremiacdes seria distribuida obedecendo aos seguinties percen-
tuais: 35% para clubes; 20% para blocos; 15% para maracaotus;
15% para caboclinhos; 10% para trocas e ursos; e 5% para escoias
de samba.

O Carnaval do Recife passou a ser organizado pelo Departa-
mento de Documentacio e Cultura (DDC), que, entre 1944 a 1960,
com o interregno de nove meses do prefeito Djair Brindeiro, fora

- dirigido por José Césio Regueira Costa (1907-1989).

Pelo novo decreto, v carnaval passa a ser supervisionado por

——uma comissdo formada por trés vereadores, um representante d2

Federaciao Carnavalesca Pernambucanz, um representante da As-

~Sociagao dos Cronistas Carnavalescos do Recife e dois membros de

livre escolha do prefeito do Municipio, sob a presidéncia do diretor
0 Departamento de Documentacido e Cultura. -— A Federacio,
antes mentora suprema do carnaval, passou a exercer o papel de
fisca]l e colaboradora. Assim passou a existir a Comissio Permau-
Gente do Carnaval que, pela Lei n.° 9355, sancionada pelo prefeito

Augusto Lucena em 14 de dezembro de 1964, foi transformada em

Comissdao Organizadora do Carnaval (COC), presidida pelo Secre-
tiric de Educacdo e Cultura, tendo como membros cinco verz:do-

- Tes, quatro pessoas de livre escolha do prefeito, um representante
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da Federacdo Carnavalesca Pernambucana, um representante da
Associacao dos Cronistas Carnavalescos do Recife, um represen-
tante da Associacéo Comercial de Pernambuco, um representante
da Federacic das Industrias de Pernambuco e uwi reprezcatante do
Governo do Estado.

A exemplo das legislacdes anteriores, comipetia a Comissio
Organizadora do Carnaval a organizacio do carnaval, o apoio técnico
e financeiro as agremiacdes carnavalescas, o estimulo aos carros
abertos gque melhor se apresentassem no corso, bem como aos con-
cursos de passo e de musicas carnavalescas nas categorias de frevo-
de-rua, frevo-cancdo, frevo-de-bloco e maracatu.

Para realizacao dos festejos carnavalescos, foi prevista no
O:rcamento do Municipio (art. 8.°) uma “dotacdo nunca inferior
a um décimo por cento da estimativa da receita municipal”, deven-
do 609 desse total ser distribuidos com as agremiacdes e os 40%
restantes destinados a “ornamentacfio, propaganda e animacio dos
festejos”.

Em que pese as continuas leis e decretos proclamando a su-
premacia do verdadeiro Carnaval do Recife, enfatizando a impor-
tancia do frevo como sua criaciec maior, os anos cinglienta se nota-

bilizaram pelo incentivo ao carnaval espeticulo em detrimento do

carnaval participacio. Para isso foi montada na Praca da Inde-
pendéncia, apelidada pelos carnavalescos de “Quartel General do
Frevo”, um plano elevado onde as agremiacoes se apresentavam
para a comissio julgadora e autoridades; no carnaval de 1964 foi
o desfile transferido para a Avenida Conde da Boa Vista e o plano
elevado deixou de existir.

O chamado carnaval espeticulo veio em prejuizo do ver-
dadeiro carnaval participacéo, louvade por Luis da Camara Cascudo,
provocando uma verdadeira inflacdo de escolas de samba, em de-
tr'mento dos clubes de frevo, blocos, caboclinhos e maracatus.
Sobre este aspecto vale transerever o memoréavel artigo de Gilberto
Treyre, na edicio do Dierio de Pernambuco de 27 de fevereiro de
1966, Recifense, sim, subcarioca, ndo!:

O Carnaval do Recife de 66 decorreu sob este
signo terrivel: Perigo de morte!

£ que o assinalou uma descaracterizacio ma-
cica, através da invasdo organizada, dir'gida
e, ao que parece, até oficializada. dos seus me-
Thores redutos de pernambucanidade: a inva-
sdo das escolas de samba.
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Ninguém pretende que se proiba a presenca
do samba carioca ou do carnavai “de Nice ou
do de Veneza no Carnaval do Recife. Mas nao
se compreende que se deixe o carnaval ber-
nambucano morrer, na sua principal fonte e
perder sua espontaneidade popular, regional,
brasileira, para que assim se instale triunfal
e macicamente através do poder do dinheiro
ou de protecao oficial, qualquer desses carna-
vais exdéticos, através de um dirigismo de todo
contririo ao espirito de nossa tradicio carna-
valesca.

O Carnaval de Nice é muito bonito na Franca;
o de Veneza, na Italia; o carioca, no Rio. No
Recife, matar-se o frevo, o passo, o maracatu,
o clube popular, o bloco, a espontaneidade,
para gquase oficializar-se o samba, a escola de
samba, o arremedo ou a caricatura do carna-
val carioca, chega =z ser crime de tiaicdo ao
Recife ou a Pernambuco.

Os nfo-pernambucanocs que occupain neste Bs-
tado, célebre por sua hospitalidade aos brasi-
leiros de outros Estados e aos estrangeiros
das mais diversas nacdes, cargos importantes,
devem estar preocupados com o que se passou,
decerto a revelia deles, no Recife, com o car-
naval de 66: a sua despernambucanizacao sis-
tematica.

A traicao ostensiva as tradicoes mais caracte-
risticas de Pernambuco no que se refere a ex-
pressdes carnavalescas.

Um Carnaval do Recife em que comecem a
predominar escolas de samba ou qualquer
outro exotismo dirigido, ji4 nio é um carnaval
recifense ou pernambucano: é um inexpressi-
vel, postico e até caricaturesco carnaval sub-
carioca ou sub-isso ou sub-aquilo. De modo
que a inesperada predominancia, no carnaval
deste ano, do samba subcarioca, deve alarmar,
inquietar e despertar o brio de todo bem per-
nambucano: é preciso que a invasio seja de-
tida; e que o Carnaval de 67 volte a ser espon-
taneamente recifense e caracteristicamente
pernambucano.
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Se hé algum Calabarismo a trair o Carpava
do Recife, a favor de um carnaval estranho,
que seja quanto antes dominado este ca’za‘:oa—
rismo. Afinal, como se explica a repentina
organizacio de ndo sei quantas escolas-de-
samba subecarioca na Cidade do Recife? A que
plano obedece tal organizacdo? Com que <_>bje-
tivo ela se estda perpetuando? Kleitoralismo
disfarcado? Estara havendo politiquice de
qualqﬁer espécie através do carnaval? Ino-
centes uteis estardo em jogo? Ou colapso da
tradicio carnavalesca no Recife por simples
e paisivo furor de imitacio do exdtico furor
tio contrario ao brio recifense.

Qeria interessante que o Instituto Joagu'm
Nabuco de Pesquisas Sociais realizasse sem
demora um inquérito a respeito. Uma inves-
tigacio do proprio financiamento de infiitra
coes exoticas do Carnaval do Recife.

Felizmente, a lamentivel e, a0 que parece, sis-
tematica e com fins extra-carnavalescos, inva-
sio do Carnaval do Recife por escolas de samba,
imitadas das do Rio correspondeu este ano ex-
pressivo. fendmeno em sentido contrério: o
reforco da pernambucanidade do mesmo Car-
naval pela colaboracio que trouxe Vitéria de
Santo Antdo. O eampo a colaborar com a ci-
dade no mesmo sentido pernambucano, nordes-
tino, regional.

A adverténcia de Gilberto Freyre repercute em nnssos dias
ndo, no carnavai de 1991, das 184 agremiacGes que desfilaram,
eram escolas ou grupos de samba, contra 24 clubes de frevo do
Recife € de Olinda. _

No ambito da pesquisa carnavalesca, chega ao Recife, em
1960, a antropélega norte-americana Katharine Royal Cate que
entre 1961 e 1966, realizou notivel estudo depois reunido no livro
O Folclore no Carnaval do Recife, Rio de Janeiro, Campanha de
Defesa do Folelore Brasileiro, 1967. Em 1990, o livro veio ter uma
segunda edicdo, revista e aumentada pela autora, acrescida de novas
ilustracdes e sumario em inglés, a cargo da Editora Massangan?
da Fufxdagéo Joaquim Nabuco. Os mais importantes aspectos do
folclore carnavalesco do Recife séo estudados por Katarina Real e
nome aue passou a adotar —, em sua obra de consulta obrigatéria:
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clubes de frevo, trocas, blocos, clubes de alegoria e criticas, escolas
de samba, nacbes africanas (maracatus de baque virado), mara.
catus rurais, caboclinhos, tribos de indios, ursos de car aval, bois
de carnaval, reisado, turmas, além de outras manifestacées de
nossa maior festa.

A legislacido que regula a organizacdo do Carnaval do Recife
sofre ainda modificacdes, pela Lei n.° 10.537, de 14 de setembro
de 1972, que transfere as atribuicses da Comissio Organizadora do
Carnaval para outro colegiado, sob o titulo de Comissao Promotora
do Carnaval (CPC), vinculada & Empresa Metropolitana de Tu-
rismo — EMETUR. Com uma estrutura semelhante & COC, o novo
colegiado, embora baseado nos mesmos ditames das legislacoes ante-
riores, veio a cair nos mesmos erros do passado e o Carnaval do
Recife, em que pese os protestos dos verdadeiros carnavalescos, a
Ser, na sua organizacio, uma imitacio subecarioca, como bem ressal
gam os responsaveis pela elaboracio do plano destinado ao Carnaval

e 1974

ou tomamos medidas coerentes com a
realidade dos fatos, ou veremos o nosso Car-
naval sucumbir nostalgicamente nas profun-
dezas do fracasso. Politica, interesses pes-
soais inconfessaveis, desprezo pelo manancial
turistico e folclérico que a festa oferece, ine-
xisténcia de uma publicidade dirigida e inte-
ligente, eiz alguns dos intimeros pecados que
aniquilam, de ano para ano, o Carnaval de
Pernambuco, tido e havido, nos anos 40, como
o melhor do mundo.

14.3 O CARNAVAL DA FUNDACAO DE CULTURA

Com a criacio da Fundacdo de Cultura Cidade do Recife,

- Ppela Lei n.° 13.535, sancionada pelo prefeito Gustavc Krause em
26 de abril de 1979, e regulamentada pelo Decreto n.° 11.254, de

19 de maio do mesmo ano, foi extinta a Empresa Metropolitana de
Turismo e suas atribuicoes, inclusive a organizacio do Carnaval do

Recife, passaram a ser exercidas pela nova instituicdo.

Tentou a Fundacio de Cultura Cidade do Recife, como se
depreende do folheto promocional por ela produzido para o Carnaval
de 1980, restaurar a tradicdo do carnaval participacdo, eliminando
2 passarela e espalhando a comissdo julgadora das apresentacdes

: ~—'~_-,»d§s agremiacdes em cinco diferentes pontos dos bairros da Boa
VV';szta, Santo Anténio e Sao José. Dentre as novidades para o Car-

LXXXVil




naval do Recife, a nova entidade anunciava desfiles de agremia-
¢oes na Semana Pré-Carnavalesca (saindo da Praca Maciel Pi-
nheiro para o Péatio de Sdo Pedro). o baile popular do Patio de S&o
Pedro, o desfile do Clube de Mascaras O Galo da Madrugada (fun-
dado em 1978), o fim da pessarela, a premiacdo dos venccdores na

terca-feira de Carnaval, a organizagac de Carnaval do Bairrc de -

Sao José e o aparecimento da Frevioca, orquestra volante de ritmos
carnavalescos que veio a se tornar no mais importante instrumento
de animacio do Carnaval do Recife.

A frase é do genial e do pernambucano Vi-
cente do Rego Monteiro, pintor, poeta e folido:
Nada de movo. Tudo, de 70v0.

Inspirado em suas antecedéncias histéricas,

volta o Recife o Carnaval Participagao, tido -

como o “melhor do mundo™ aos anos cin-
qiienta.

Alongada em alguns quildmetros, a passarela
cobre as ruas da Imperatriz, Nova, Praca do
Diario, 1.° de Marcgo, Imperador, Nossa Se-
nhora do Carmo, Livramento, Direita, Patio
do Terce e Vidal de Negreiros.

Humanizaram-se de fato, ao retorno do Frevo,
as ruas estreitas do Recife antigo. Pelo itine-
rario oficial, de quaiquer ponto ou de qualquer
esquina, o desfile é um s6 e pertence ao povo.
A miscigenacio vem com os clubes pedestres,
sem preconceitos e vai em frente, tornando
mais jovial o nosso velho carnaval de rua.
Cresce a folia pelas fanfarras dos préstitos.
Pelos metais dos Clubes e Trocas. Paus e
cordas dos Blocos. Pifanos e preacas dos Ca-
boclinhos. Atabaques e gongués dos Mara-
catus. Pandeiros e tamborins das Escolas de
Samba.

¥ o verdadeiro carnaval de todos os tempos,
livre dos alambrados e corddes de isolamento.
Em tempo de festa pagd e de liberdade. Nas
evcluches bizarras ou acrobiticas. Nas ruas
e de graca.

£ o soberbo espeticulo do Frevo, onde todo
mundo vai, sempre levado na onda e no passo.
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E o Carnaval Participacdo que retorna. Com
todos os seus primitivos e delirantes ingre-
dientes. Como um presente ou um desafio da
Prefeitura da Cidade do Recife. Sem férmu-
las especiais nem segredos.

Nada de novo. Tudo, de nozo.

Agora e aqui, 30 anos depois.

O texto de Aldemar Paiva, no folheto promocional do Car-
naval de 1980, anunciava uma temporada de festas para a qual a
Fundacdo de Cultura Cidade do Recife se preparara desde o més
de junho do ano anterior. Inicialmente fora criado o Projeto Ci-
randa, levando as sedes das diversas agremiacdes carnavalescas a
animacdo da Orquestra Sinfénica do Recife, da Banda da Cidade
do Recife, da Orquestra Popular e de outros eventos especialmente
programados. Seguiu-se do Ensaio Geral, com a nova entidade pro-
movendo, 11os diversos bairros, ensaios de ruas com clubes e trocas
do nosso carnaval. Tudo dentro do figurino tradicional: fanfarra
de metais, estandartes, fantasias de carnavais passados, cobrindo
Jde sons e cores as ruas do Recife. No acompanhamento do prés-
tito, o despertar da onda até entdo adormecida, e por vezes esque-
¢'da, na vibracldo carnavalesca dos folides recifenses.

O Concurso Oficial de Musicas Carnavalescas, previsto nas
lerislagoes anteriores, recebeu de mim a marca Frevanca: Encontro
Nacional do Frevo, para o qual iniciamos as inscricoes em junho.
('omiv uma co-producdo da Rede Globo Nordeste. entio represen-
twda por Wilson Emmanuel de Almeida e tendo como diretor-comer-
cial Cléo Nicéas, sob o patrocinio das Casas José Aratijo, na pessoa
desse extraordinario homem de carnaval Chiquinho (Francisco)
Aratjo, o primeiro Frevanca veio a tornar-se realidade nos dias 14,
21 e 28 de setembro, aldm de uma finalissima em 4 de outubro da-
quele ano de 1979, no Teatro do Parcue que fora transformado
num imenso saldo de festas. — O frevo-de-rua Ultimo Dia, escrito
por Levino Ferreira para o carnaval de 1951, em gra\'écﬁo da
Orquestra de José Menezes (Rozenblit — 90008), foi por mim es-
colhido como vinheta de chamadas na televisio e abertura do novo
festival.

) Para o primeiro Frevanca se inscreveram 218 frevos-can-
coes, 74 frevos-de-bloco e 687 frevos-de-rua; as doze musicas vence-
linras vieram a figurar no disco CA-9999, selo Cactus, da COMDIL
— Companhia Distribuidora de Discos Ltda., lancado na primeira
semana de dezembro de 1979.
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No ano seguinte, as inscricées para o Frevanca — II Encon-
tro Nacional do Frevo e do Maracatu foram iniciadas no més de
maio, novamente numa co-promocio da Rede Globo Nordeste com
o patrocinio dc¢ Sistema Financeiro Banorte. Como novidade. o con-
curso na sua segunda versio passava a incluir, dentre os géneros
participantes, o maracatu. Para o certame foram inscritos 67 fre-
vos-de-rua, 221 frevos-cancées, 62 frevos-de-bloco e 28 maracatus.
Para a fase eliminatéria, realizada no més de agosto no Teatro do
Parque, foram selecionadas 48 composicdes (12 de cada género) €
a finalissima veio acontecer na noite de 1¢ de setembro; com traus-
missdo pela Rede Globo Nordeste e gravacdo ao vivo de um disco
pela RGE (LP 306.3134) com as doze vencedoras daquele festival
de miusicas carnavalescas para o Carnaval de 1981.

O Frevanca, nas versdes que se seguiram, veio a se tornar
o maior acontecimento musical da regido. Na sua terceira edicio,
o Frevanca teve a inscricdo de 463 musicas, com a fase eliminatéria
realizada no Teatro do Paraue, e a finalissima no Ginasio de Es-
portes Geraldo Magalhdes Melo, na Imbiribeira, na noite de 18 de
setembro de 1981, com transmissiao da Rede Globo de Televisdao para
todo o Nordeste. As vencedoras, em nimero de doze (trés em cada
categoria), foram editadas no LP 8005, da NIF — Nordeste Indus-
tria Fonografica Ltda., gravado e prensado na Fabrica Rozenblit,
tendo o certame recebido do eritico carioca Sérgio Cabral o seguinte
comentario:

Na minha nio muito curta passagem pela mu-
sica, muito pouca coisa me surpreende. Mas
o Frevanca é sempre uma surpresa, por uma
razio muito simples: é um dos raros momen-
tos em que percebo uma total integracic entre
a miusica e seus ouvintes. No Frevanca, acon-
tece 0 que eu imagino ser uma emocdo até
entdo exclusiva dos compositores de carnaval,
que é uma relacio muito especial de causa e
efeito. A musica, ao ser executada, passa tam-
bém a ser propriedade da multidio.
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O curioso é que, tratando de géneros musicais
tao antigos, como o frevo e o maracatu, o Fre-
vanga é, principalmente, um sinal para o fu-
turo. Vendo e ouvindo aquela festa, a gente
fica mais feliz com o Brasil, um pais gue sera
maravilhoso quando todos puderem cantar e
dangar como cantam e dancam os que parti-
cipam do Frevarca, uma prcmogio que o3
tranaforma em pessoas saudaveis.

<«

Em 1982 concorreram ao Frevanca 1200 musicas, tendo a fi-
nalissima do quarto festival acontecido na noite de 25 de setembro,
no Ginasio de Esportes da Imbiribeira, na presenca de um publico
de mais de 13 mil pessoas, transmiss@o ao vivo pela Rede Globo
para todo o Nordeste e gravacio de um disco pela RGE (LP
306.6030) com as doze musicas para o Carnaval de 1983. — A
partir de 1985, a Fundacdo de Cultura Cidade do Recife desinte-
ressou-se pelo Frevanca que passou a ser promovido, com exclusi-
vidade, pela Rede Globo Nordeste até 1988; as doze musicas ven-
cedoras do 10.° Frevenca integram o LP 402.0064, etiqueta Som
Livre, para o Carnaval de 1989.

No ambito dos saldes, dois bailes carnavalescos vieram mar-
car o calendario do Recife: o Baile Municipal, criado pelo prefeito
Miguel Arraes a partir de 1961, e o Baile da Saudade, realizado
pelo autor destas linhas, a partir de 1973, por quinze anos conse-
cutivos, nos salées do Clube Portugués do Recxfev e com 0 seu reper-
tério reunido em cinco LPs, anteriormente citados.

No ambiente das ruas, no periodo de 1980 a 1983, nredomi-
nou o Carnaval Participagio. Uma bem montada campanha publi-
citaria, sob o titulo Viva o Recife, veio divulear o carnaval nernam-
bucano, com suas mais caras tradicdes, em chamadas veiculadas
em emissoras de televisdo das principais cidades brasileiras. O
frevo-cancdo de Zezinho Franco e Sérgio Andrade, Vira o Recife,
aue servia de fundo musical & campanha, gravado inicialmente pela
Banda de Pau e Corda e no ano seguinte por Claudionor Germano
(RCA-107.0317), LP “O Bom do Carnaval 1980”, andava na boca
de todo folido: “O Recife acordou | Deu bom dia e encontrou | Todo
Povo nas-ruas | Nas pontes, nas pracas, se amando | Se encontran-

4o com alegria | Num eterno gingado, | De frevo, ciranda e baiio |
Batida de coco, maracuia e limao | Vem, vem, vem fazer parte deste
cordao | O ‘{eclfe tem um lugar l Pra vocé dentro do coracido”

P A saida do Clube de Mdscaras O Galo da Madrugada na

manhi do sdbado de carnaval, por outro lado, passou a ser o maior

- -Acontecimento carnavalesco do pais, reunindo, em nossos dias, mais

{ig 1 milhdo de pessoas nas ruas centrais do Recife.
A Frevioea, tendo como intérprete oficial o cantor Claudio-

71‘01' Germano, acompanbado pela Orquestra de Ademir Arafjo,

Veio a ser o mais importante veiculo de animacdo do carnaval de
Tua do Recife, tal o delirio que contagia os seus fiéis seguidores
“tando de suas saidas na semana pré-carnavalesca e durante os
dias da folia.

No programa especialmente confeccionado para o Carnaval
de 1983, Fundacio de Cultura Cidade do Recife, como numa pres-
de contas da Administracio do prefeito Gustavo K*‘ause faz

Vﬁl Sucinto relato de suas atividades.nos dltimos quatre carnavais:
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Com a realizacdo do Carnaval de 1983, a Tun-
dacéo de Cultura Cidade do Recife, érgao
criado pela Lei Municipal n. 15.535 em abril
de 1979, completa quatro anos de atividades

em favor da restauracio das verdadeiras tra-

di¢bes culturais do povo recifense.

A partir de 1980 a Fundacio de Cultura Ci
dade do Recife resolveu reviver o Carnaval
Participacdo do Recife, calcado nos antece-
dentes vividos nos anns 50, quando este era
consagrade como ‘o melhor carnaval do mun-
do’. Serviu de lema a afirmacio de Vicente
do Rego Monteiro: Nada de novo. Tudo, de
novo; frase que bem retratou o trabalho ini-
ciado hi quatro anos.

Abrindo as ruas aos folides, abolindo as pas-
sarelas, alambrados e corddes de isolamento;

deixando que o povo viesse se integrar no

frevo e aderir ao passo; incentivando os fol-
guedos tradicionais da época; criando instru-
mentos de animacao como a Frevioca, o Baile

Popular do Pdtio de Sio Pedro e o Baile Tn- +

fantil da Praca do Didrio; considerando o Si-
bado Gordo como primeiro dia do Carnaval do
Recife; realizando quatro Frevanca — Emncon-
tro Nacional do Frevo ¢ do Maracatu, cinco
meses antes do carnaval, com o intdito de se-
lecionar as melhores composicées carnavales-
cas para o ano seguinte; incentivando a narti-
cipaciic de outras entidades no carnaval de
rua; trabalhando em coniunto com todos os
6rgios da administracio municinal e esta-
dual, a Fundacio de Cultura Cidade do Recife
cumpriu o seu ohjetivo princinal que é o de
despertar na comunidade o gosto e 0 amor por
sua prépria cultura.

G Carnaval do Recife, que em 1980 possuia
125 agremiacdes, terd, oficialmente. neste ano
de 1982, 163 entidades carnavalescas desfilan-
do e alegrando o povo nos quatro dias dedi-
cados & folia; numa demonstracio mais e
evidente da colheita de bons frutos semeados
hd quatro anos nas ruas desta cidade.
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. A partir de 1984, com o retorno do desfile das agremiacées
do carnaval noturne pars a Avenida Dantas Barreto e a conse-
q.ixente Instalacdo de arquibancadas em estrutura de ferro, por pres-
sao~da Federacdo das Escoias de Samba, os responsaveis 'pela Fun-
dacao de Cultura Cidade do Recife voltaram a dar mais forea ao
carnaval espetaculo, centralizado nos limites de uma p;ssaréla e
aos carnavais .de subtrbio, denominados de “polo de animacéo” ,sa-
tisfazendo assim aos apelos dos politicos e lideres comunitérioé.

Um novo centro de interesse, surgido com a EMPETUR —
tumpresa de Turismo de Pernambuco nos anos setenta vem ganhar
notoriedade 10s anos oitenta, reunindo multidges ém torno de
orquestras fixas e trios elétricos durante o carnaval: estamos fa-
1‘;mdo do Carnaval de Boza Viagem, que esti a merecér um estudo
& parte.

Assim é o Carnaval do Recife, um grande caleidoscépio: cada
vez que concentrgmos o olhar, estio sempre a surgir novas. ima-
gens. E um desafio constante para qualquer pesquisador: um nunca
acabar de temas, uma fonte inesgotdvel de assuntos zzﬁx'ios um
retrato real da alegria da nossa gente. i ,

: Estava este trabalho iniciado, quando a fatalidade veio em-
bargar os meus passos. Uma forte dor, -diagnosticada pela com-
peténcia e dedlcagﬁ.o fraternal do cardiologista Fernando Vianna
<~.umr:l angina pecz‘orzS, tirou-me das minhas atividades ng altimo
iz 24 de maio. Pelas mios do cirurgiio Mauro Arruda e de sua
«licada equipe, foi_ aberto o meu peito e implantadas no cox'a;éo
z‘z-;;»‘ponters; m.amérlas,‘ em cirurgia realizada no Real Hospital Por-
uguds ,do Recife. Assim, gragas ao empenho desses dois discipulos
de Hipoerates € ao carinho propiciado pelo grande nliméro de ami-
T8, pu_d(? sentir novamente o sopro da vida e concluir este cnsaio
transmitindo a todos a minha eterna gratidao.

Recife,
N. S. do Rosirio da Torre,

setembro de 1991 .
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cuinte noticia: “Cavalheires da Epoce — Com essa denominagao organizou-s"
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um clube carnavalesco que fez imprimir uma Saudac@o as mocas bonitas do
Recife, em versos rimados, obsequiando-nos zom um exemplar, que, por a
devida vénia, aqui transcrevemos: I — Jovens, formosas, gentis | Mimosas
per’las d’ofir, | O Deus Momo vos sauda | Vaticinando o porvir; | B vos
convida a folia | Insana, que tripudia, | Com ferveunte animacdo; Libando
na vitrea taca | O prazer que a populacdo | Goza em magna expansdo ! (...)".
A informacio de Mdrio Sette, porém, aparece no artigo de sua autoria, “En-
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cife: Federagdao Carnavalesca Pernambucana, 1938.
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José Martinsl que a noite ilumine as frentes de suas casas, ficando desde
ja agradecido pelo merecimento que espera ter. Recife, 14 de fevereiro de
1887. Aprigio Alvaro de Almeida, secretario”. O Jornal do Recife, por sua
vez, em sua edi¢do de 17 de fevereiro de 1887, anuncia a formacdo da dire-
toria do Clube Caiadores. — Ao contrdrio do que tratam varios autores, o
Clube Caiadores sempre teve sua sede nc bairro do Recife, no Século XIX
e inicio deste, como se depreende da crédnica de Osvaldo Almeida, assinada
pelo pseuddnimo Pieirol, publicada na edigdo do Jornal Pequenc, de 6 de
fevereiro de 1908, quando anuncia: “ ... fard seu primeiro ensaio de caiagdo
0 decano dos clubes pedestres, Caiadores™, solicitando dos sécios preparar “as
suas varas e brochas para o trabalho dos trés dias de Momo, [...1 a reunido
teré lugar pelas 7 horas da noite na Rua do Farol n? 32”. — Desta informa-
¢ao se depreende que era este o clube mais antigo do Recife, em atividade
no inicio do século, e que, pelo noticidrio da imprensa do final do século
XIX, nao tivera sua sede localizada na Rua de Hortas. O vocdbulo caiador,
segundo Pereira da Costa, in Vocabuldrio Pernambucano, Recife: Secretaria
de Educagio e "mltura — Departamento de Cultura, 1976, serve para designar

——*“homem de idade provecta, fraco, inutilizado”, transcrevendo quadra pu-
Slicada no jornal A Pimenta, n. 52 de 1902: “Do quitute do casério ! Quis
ela ter o sabor; | Mas o Zé, fato notério | Era um triste caiador.”

10 — RABELLO, Evandro. Clube das Pds: 95 anos de Carnaval, in Folclore, n. 156,
Recife: Fundagio Joaquim Nabuco, margo 1985. Na edicio do Jornal Pequeno,
_de 12 de fevereiro de 1908, assinada por Pierrot, Osvaldo Almeida comenta:
“As Pds — Este apreciado clube carnavalesco que conta com 18 anos de
vida da {...] de Deus Momo lancurd manifesto do altc da Sinagoga mos-
_trando cs direitos adquiridos a heranca carnavalesca a fim de que ninguém
0 confunda com o Pds Douredas criado Ficam prevenidos os incautos”.

H — SETTE, Mdrio. Mazambombas e Maracatus cit. p 51.

|+ SEI'I'E,, Midrio. Arruar — Ifistoria pitoresca do Recife antigo. 3. ed. Re-
_ cffe: Secretaria de Educacio e Cultura — Departamento de Cultura, 1978
(Colegio Pernambucana, 1°. fase, v. XII) p. 167.

.” = Hermégenes Viana, escritor pernambucano, autor da tese A Fundacdo do

fe e de inumeras pecas de teatro, nasceu no Recife em 19 de abril de
18%0 e faleceu na mesma cidade em 22 de novembro Je 1977, era formado
em Diieito peia Universidade de Coimbra (1913}, funciondrio do Ranco do
<il e-socio efetivo do Instituto Arqueoldgico Histérico e Geogréficoc Per-
‘Rambucano e Academiz Pernambucana de Letras.
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14 — SETTE, Mdric. Maxambombas e Maracaius. cit. p. 50-52.

15 — IREIRE, Teotdnic. Passiondrio. Recife: Tipografia de F.P. Boiilreau, 1857. 4
— O primeiro autor a chamar a atencio para este importante romance, com
a critica de costumes nele contidas, foi Jos¢ Ramos Tinhorao em artico trans-
crito nas p. 133-172 desta edic@o.

16 — O Caiador — Orgdo do Clube Carnavalesco dos Caiadores. Teve O seu prr
meiro nimero editado em 12 de fevereiro de 1888, formato 27 x 18 cm, com
quatro paginas a trés colunas de composi¢do, entremeada de vinhetas tendo
circulado, segundo Luiz do Nascimento, in Histéria da Imprensa de Pernam- |
ouco v. VI. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1972, de forma 3
alternada até 1923. — A imprensa carnavalesca do Recife ocupa grande &
espaco nas obras de Alfredo de Carvalho — Anais da Imprensa Periodica 1: k.
Pernambucana 1821-1908, Recife, 1908 — e de Luiz do Nascimento, cit. atual-
mente com oito volumes publicados, tendo sido objeto de pesquisa elabo- -
rada por Alexandre Amaral, para o Arquivo Publico Estadual, cuja relacdo
é publicada, de forma incompleta, no programa de festividades do Clube
Carnavalesco Misto Vassourinhas, em janeiro de 1982, com apresentagao
do escritor Paulo Cavalcanti.

17 — SILVA, Leonardo (Antonio) Dantas. O piano em Pernambuco. Recife: FUN. =
DARPE-Diretoria de Assuntos Culturais, 1987. (Colecdo Pernambucana, 2-,
fase, v. XXXIII).

18 — SILVA, Leonardo Dantas. op. cit. p. 22-23. O Carapuceiro 1832-1842. Colegédo
do jornel do Padre Miguel do Sacramento Lopes Gama (1791-1852), organi- £
zada por Leonardo Dantas Silva. Recife: Fundagao de Cultura Cidade do
Recife, 1983. 3 v.

14 -—— COSTA, F. A Pereira da. Folk-Lore Pernambucano. Rio de Janeiro, 1908: 2.
ed ., Recife. Arquivo Publico Estadual, 1874, p. 246.

20 -- Algumas dessas marchas foram gravadas pela Orquestra de Nélson Ierreira
em discos Mocambo, como os LPs n% 10021 (Carnevs! do Recife antigoy e
40178 (Velhos cernavais do Recife!. Sobre a data da composicio da Maicha
n? 1 do Clube Carnavalescc Misto Vassourinhas, ver ¥vandre R lio. in

Folclore — ~Vassourinhas foi compositadz em 19037 . Recife: Fundc-dc Joa-
guim Nabuco, dezembro de 1988 n2 201.

21 — OLIVEIRA, Valdemar de. Frevo, Capoera e “Passo”. Recife: Companhia
Editora de Pernambuco, 1971. p. 35. — Sobre as variagdes ao frevo Vassou-

5, 0 nome pelo qual € conhecida a Marcha n° I, feitas pelo saxafonista
Felinho (Félix Lins de Albuguerque), em 1941, ver gravacio da Orquestra
ce Nélson Ferreira, feita na Mocambo em janeiro de 1961, para o LP 40051
(Carnaval Brasileiro v. 2), na qual aparece as variagbes feitas por aquele
instrumentista em solo de sax-alto; esta faixa aparece teproduzida em
Riimos e Dancas-Frevo, produzida pela Rozenblit para INM-FUNARTE — g
Governo de Pernambuco, sob & organizacao de Leonardo Dantas Silva ‘CD :
001 A; matriz CD 3164 A). ]

22 — SETTE, Madrio. Arruar. cit. p. 167.

23 — ALENCAR, Edigar de. O Carnaval Carioca através da musica. Rio de Ja-
neiro: Freitas Bastos S.A., 1965. p. 167.
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24 — OLIVEIRA, Valdemar de. op. cit. p. 54.

25 — GUERRA-PEIXE, César. In: SILVA, Leonardo Dantas. Rit

Frevo. Recife: INM-FUNARTE, 1976 P gty
2% — EF’EGE, Jota (Jodo Ferreira Gomes). Figuras e coisas da wmisice popular
orasileira Rio de Janeiro: FUNARTE, 1978. p. 134. ’
27 — EFEGE, Jota. op. cit. p. 135.

28 — A verd:_zdeira histéria sobre a ida do Clube Carnavalesco Misto Vassourinhas
do Recife ao Rio de Janeirc, com passagem pela cidade¢ dc Salvador parti-
cu}armente 6 conturbado retorno de scus integrantes, ainda estd por 'ser es-
crita. O que existe sio depoimentos de alguns vclhos associados.‘referén-

cias c.ie um cu outro jornalista, um belo estandarte deteriorado pelo tempo
e muito pouco mais. o

28 — FERREIRA, Nélson, (1902-197€). Bloco da Vitéria Rozenbli 0040
i 3 5 g 1 t & —_
Meio século de frevo-de-bloco 1973. o

30

= (—}O}?S, Fred de. O Pais do Carnaval Elétrico. Salvador: Corrupio, 1982. p
59. *O C_arnaval do Trio Elétrico™. Revista Veja n® 703. Rio de Janeiro VEdj.-
tora Abril, 24 de fevereiro de 1932. '

i1 — SETTE, Mdrio. Marambombas e maracaius. cit. p. 8588,

— OLIVEIRA, Valdemar de. op. cit. p. 83,

43 — Anuario do C'arﬁaval Pernambucano 1938, Recife: Federaci
Pernambucana, 1933 T S
31 — NIGRO, Clidio e WANDERLEY, Wilson Banio de Cond

' - :de. Rozenblit — LpP
20000 selo Mocambo, Olinda Carnaval, 1999. — Conta o jornalista Selénio Ho

"“.L.’m, de Siqueira que, nos anos 40, foi promovido na Praiz do Carmo, em
Olinda, um panho de mar a fantasia com o patrocinio da Pe;nambuco T'rz;n-
. através de Mr. Fish, com a presenca das mais tradicionais agremia-
¢coes do Cm‘x}aval do Recife. No dia mar ado, uma maré alta de agosto to-
mou conta cas linhas do bende, na aitura de Salgadinho, e interromneu g
Es;lr:"“': (}e Luiz "co Rego, cue lisava o Recife a Olinda, tornando
unpossivel ¢ trdfege des hondes elétricos. Os carnavalescos devidaf
¢ fantos ados, tiveram que cruzar a dgua do mangue a pé rr,lolhzmdo
S f:m‘.asza;. para desta forma atingir o Varadouro ¢ 3 Pz‘aia do C'armo. onde
z:u';z armado uma grande girandolz de fogos de artificio, a fim de participar
do banho de mar. A velha rixa de Olinda para com o Recife nio é]oi;ou
passar despercebido tal fiasco, até hoje cantado nas ruas e ladeiras da‘ -Ve-
iha I\rI'urim: “Vou reunir, a turma | Pra tomar banho na beira do mar | Nao
vou f}xcar, molhado | Mas vou dar dgua pelo carnavd | Vem padroeiro 1(7‘1'-
cher | Vem, vem acender o painé | Nio mergulhei! | Mas fné molhei! | Ba-
nho de maré tomei!. ., » i -

FREYRE, Gilberto (Org.) Nowvos Estudos Afro-Brasileiros. 2. ed. Recife:

l acao Joaquim Nabuco — 1tora assangana, 1988 Série Abollca() v
Fundacao J Ed ra Massan, i
b (Sé

SILVA, Leonardo Dantas “Porta-estandarte, presenca medieval no Carng
val duf Pernambuco” In: SOUTO MAIOR, Mdrio e VALENTE Waldemar
{Ul‘-g ). Antologia: Pernambucana do Folclore Recife: F‘unda(;éo Joaq‘uim
Nabuco — Editora Massangana, 1988. p. 165 7
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Formado numa tonalidade mediana, nem aguda nem baiza,
o ventania tem uma linha melédica bem movimentada, & base de
semicolcheias, principalmente na introdugdo. Nio se presta muito
para clubes de rua, sendo melhor utilizado nos saldes dos clubes
fechados. Bons exemplos de ventania sdo 0s frevos de Duda, onde
Nino, o pernambucaninho se destaca.

Saxas

O ventania utiliza sobremaneira as palhetas (clarinetos €
saxofones) nio estridente, tem o som “apagado” a menos de 20
metros de onde é emitido. Somente aqui e ali apés alguns com-
passos de espera, se ouvem O0S metais fazendo um desenho nem
sempre agressivo, enquanto as pancadas dos instrumentos de per-
cussdo, cobrem instrumentos de palhetas. Por esta razao, apenas 08
frevos abafo e coqueiro se prestam para execugdo a céu aberto,
sem a sofisticacio de aparelhos SOnNoros, indispensaveis ao frevo
ventania.

Uma ala de compositores jovens, trabalha num tipo de frevo
que seria um misto dos trés ja citados e © denominam “frevo de
saldo”. Sdo composicées de nitidas influéncias de melodias e har-
monias alienigenas, como o jazz norte-americano.

EVANDRO

RABELLO




EVANDRO RABELLO (1935) nasceu na vila de Macujg, -

Alianca, Pernambuco. Fez o curso secundario no Ginasio Sao José,
Nazaré da Mata, no Osvaldo Cruz e no Padre Félix. Fez licencia-
tura em Histéria pela Universidade Catdlica de Pernambuco. Fun-
cionario do IAA, foi consultor técnico da Fundacao Joaquim Nabu-
co. E, atualmente, um dos maiores estudiosos do carnaval pernam-
bucano. Publicou: O mundo de dona Finha (1969), Ciranda: dan-
¢a de roda, danca da moda (1972), O Recife ¢ o Cornaval (1978).

O Recife ¢ o Carnaval ™

_— E’sic:revendo“sobre o carnaval do Recife, o sociélogo Roger
n’-ti ‘e \'1:€‘se ser “um conservatério de folclore”. Aqui irmanadas
estao as tres racas coexistindo pacificamente.
. (? maracatu é musica e danga de negros. Negros que Vi-
na‘xvm} 0 outro lado do mar, da Africa distante. Como mercado-
1\ c1e§a\ am aos montes nos navios negreiros, com o sofrimento
:}.;i:mpatlohna _face e a revolta escondida no peito. Sua terra de
v lZenlq] tl; ahfl_cac;o para tras e agora era esperar o que viesse. Da
ager 0 chela de amargur i ¢ Sl
oy : guras, ficou o balanco do mar no juizo do
e e(rrhegando_a nova te}‘ra, alguns com sangue real correndo nas
“he(({i,emzm ou viravam reis. Realeza sem voz de comando, apenas
cabegs « ? gos tmt’iz/lressesldos brancos. Puseram-lhe uma coroa na
: a Santa Madre Igreja s : B i
Cones greja abancoou o ato. Agora era Rei do
E<16001‘"0igao do‘ Rei e Ra%nha do Congo, surgiu o Maracatu.
il o np sa£ de {-.(.mtldo e humilhado, o negro nio se deu por ven-
o e fsm Lanqu‘llamente aceitou imposigoes. Reagiu enquanto
1 como produto de sua reacio que surgiram os primeiros

) R . :
Prere:?fLIf)l .E.xandro O Recife e o carnaval. In: Um tempo do Recife. Recife:
ara Municipal do Recife, Arquivo Piblico, 1978, p. 113-128 .

75




“raq
danca violenta e desordenada chamada “pas

10vi s de uma e d ( da “pas
gty Valdemar de Oliveira “a danca que se danca

s0”. na defini¢do de
com o frevo”. :
0 capoeira de Al o
sica do velho Recife, vibrando cacetes e cuspl
-] < b
havi “passo . . ) PO
Xl 0& 11))1"1tic"1 de desordens e malancragens era o p.cte.:f)o 7101.
: 5 : l 1 M e 1y« el + . 1—16(): » L: 2
nolicia encontrava para reprimir o capoeira, conter o Tegro,
a policie
t:r-lhe as asas.
No tempo dos

Angola, pulando na frente das b:md:as de mu-
rand indo palavrao, engati-

Vice-Reis no Rio de Janeiro, eram temldlqiq(;
T 1 « e .3 « « 4 rl 1 P
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4 ose No século dezenove aqui no Recife, mu}tm .\\erwmmm‘]tl.‘o -
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raméria do povo. e T
memé éel-vin(lo como guarda-costas de psdel_oso:.: es"c?pi‘l"di?mrn-
7 s ke <
lhas da justica. Com este salvo-conduto ndo viam o sol-q
malhas da jus !

1 Syl e it s 08
‘l) A repressao 30 atingia os capoelras sem brasio de arms
ao. 8

que nao tinham eira, nem be}ra.' o
Tao importante era a instituicao, :
nal da Republica mandava prender e dester
sem parte da vadiacdo. :
«REliminados, diz EdlSondC 0
i ¥ o passc’. e
a semente generosa s ; st e
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do Recife. g
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= cado
ucana nasceu da mistura de dobral

ilt i ru-
lcas, quadrilhas, maxixes. Da cor
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Gltimo. Como bem brasileiros sao os nomes das trocas, O Bagaco
é meu, Cachorro do Homem do Miido, Formiga Sabe Que Roca
Come, Bolachao de Beberibe.

Ursos, figuras de bumba-meu-boi, maracatus rurais e outras
manifestacoes foleléricas de uma riqueza que fariam inveja a qual-
(uer povo.

Como se nao bastasse, ainda aparecem os caboclinhos, repre-
sentando em suas dancas e nas loas a histéria dos primeiros anos
da colonizacdo. Vestidos com penas, colarves de conta, cocar, arco
e flecha como se estivessem guerreando, desfilam nog dias de ecar-
naval com porta-estandarte, caboclos, Rei e Rainha, cacadores, ca-
pitdo, tenente, enfermeiros, cacique. Pulam, dancam, correm, se
baixam e se levantam, vestidos com penas. Orquestra composta
de gaita, caracaxa, tavol, arco e flecha, servindo para marcar o
ritmo da danca simulando guerra.

i Desta festa tdo mesclada, onde as racas se fundem, poderia
¢ ser dito, parodiando Ascenso Ferreira: “no carnaval do Recife a
gente vive negramente, caboclamente e portuguesamente”.

’ UMA MELHOR SAIDA
o Honestamente, melhor que falar sobre o carnaval é partici-
Par dele, indo a clubes “ditos™ elegantes, as sedes das agremiacées
- @@rnavalescas, aos acertos de marcha dos blocos, aos ensaios de rua
23 clubes e trocas, as buscadas de estandartes, gritos de carnaval,
n&nha-de-sol, treino ou ensaios dos caboclinhos, na quarta-feira In-
imta ainda com evidentes sinais de ressaca, pular atras do baca-
lhau na vara e em plena quaresma ir a uns gritos de carnaval, cha-
08 bacalhoadas. w :
" Se isto ndo for suficiente (e acho que nio é) sair como fi-
@Lﬂ{te numa agremiaciio ou no coice de uma delas, no desmantelo

m

s

0, com os ouvidos entupidos de frevos, executados por or-
as ou fanfarras nas ruas estreitas da Boa Vista, Sio José e
.Antﬁnio, como acontecia nos velhos carnavais do Recife e
tao vasqueiros — excecdo, Deus louvado — para Olinda.
~Cair na onda com a cabeca cheia de aguardente, no saraco-
Ico do passo, pernas em desmantelo, bracos jogados para to-
'D.ontos cardeais, cotovelos para proteger o corpo e se houver.

idade “rocar” ou bater no seio da passista que estava cu
N0 ruge-ruge.
Om on sem sombrinha entrar no meio da massa, encontrar

ascarada quando passar ou ndio passar uma agremiacio, to-
tg-bfzte de maracuji ou o que aparecer, abrir a boca no meio

7-

Ascense Ferreira, depois de dar vivas ao Bloco das Flores,
Batutas ¢ Apois Fum, acha brasileirissima a verve do nome deste .

- as dobradicas, parafusos e tesouras, se afigurar com




do mundo cantando os sucessos de sempre, usar ditados que — re-

gra geral — proliferam quando é por este tempo.

De bermuda, calcdo ou calca, pés no chiao ou cal¢ado, com ou
sem fantasia, a alegria tomande conta do corpo inteiro, a saticfs-
¢io estampada na cara € nos dentes.

Os problemas mais sérios sio transferidos, as dividas que

tomem um chéd de cadeira e se outra coisa mais importante que o
carnaval aparecer, o melhor é manda-lo sem constrangimento para
aquele Iugar.

AS ORIGENS

A cronista Eneida no importante estudo Histéria do Carna-
val Carioca, trabalho que inclui apreciavel bibliografia, fala das
imprecisas origens da festa.

Teria surgido ha dez mil anos antes de Cristo e que velhos
textos dao conta de sua ligacde com o culto agrario, onde homens
e mulheres usavam mascaras e se enfeitavam, saindo em bandos

numa algazarra danada, invadindo casas e gritando a todo vapor:

“afastai-vos demonios”.

Também é dito que o carnaval surgiu com as festas do pa-
ganismo como as de Isis e do Boi Apis no Egito e nas Iupercais, sa-
turnais e bacanais de Roma. O historiador latino Suetonio conta
que no tempo das saturnais todes participavam e os escravos po-
diam dizer verdades a seus senhores, indo até a extremos: ridicula-
riza-los do jeito que bem quisessem. Nas frentes das casas, eram
colocadas grandes mesas e todos podiam comer e beber a vontade.
O comércio de vortas cerradas, tribunais sem funcionar, escolas ie-
chadas.

Festa onde os preconceitos caem por terra, onde as licencio-
sidades tém vez, onde o barulho impera, as dancas acontecem e o0s
homens usam mascaras, como fazia-se hi dez mil anos antes de
Cristo ou pleno fevereiro de 1977.

Outros afirmam que o carnaval teve suas origens nag festas
da Idade Média.

A propria Igreja Catolica ndo tomou a iniciativa de adota-
lo, mas o Papa Paulo II porque o carnaval passava longe da sua
porta e durante estes dias a rua que ia dar no seu palacio ficava
muito desanimada, conseguiu que a algazarra também chegasse até
ali, transformando-a numa espécie de QG do Carnaval com brinca-
deiras de jogar ovos, corridas de cavalos e de corcundas.

Se as origens do carnaval sao desencontradas, por menos
nio fica o significado da palavra, achando uns que vem de carrumn

novalis, com o qual os romanos abriam os seus festejos, de caro-vale.

que significa adeus a carne, referindo-se naturalmente a quaresma,
vem de Carno e vale, acdo de tirar a carne. J4 no Novo Dicionario

8

da Lingua Portuguesa de Aurélic Buarque de Holanda Ferreira,
aparece como palavia de orvigem italana, ~arn7rdle sem explicar
o significado.

0 ENTRUDO

O carnaval chegou ao Brasil trazido pelos portugucses com
o nome de entrudo, que significa intréito. Consistia em jogar nas
pessoas gue passavam ou nas que estavam nas jauelas, portas ou
nas que paradas nas ruas estavam, quietinhas da silva, acicar, po
de carvio, lamas, ovos, goms, farinha-do-reino, dguy, cheiros, gra-
xa, tisna, sebo, tinta, ete. Muitas vezes invadia-se residéncias pa-
iw. & batalha gue sempre ou quase sempre era revidada. Bacias, vea-
sos, gamelas, gavrafas, baldes, limas-de-cheiro, bisnagas, ete. eram
utilizados. Muita agua e também porcarias. Era o santo entrudo
lisboeta “fundamentail e caracterizadamente porco” como chamou ©
¢seritor e jornalista portugués Jilio Dantas, citade no trabalho de
Eneida.

Nesta brincadeira, mocos ¢ velhos, homens e muiheres, bran-
cos e negros eram atingidos. Henryv Koster no livro Yiugens ao
Nordeste do Brasil (1816), escritc nos comecos do séeuls passado,
netou que o entrudo nivelava senhores e escravos. Mesmo assim
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um regulamento policial publicado no Diario de Pernumbuce de
1866, proibia a “introducio de escraves no meio dos mascaras e 08
que enire eles forem enconirados, serfo presos & correcionados’.
Viajantes estrangeiros narram cenas do entrudo ne Brasil.,  Tolle-
nare que por Pernambuco andou, viu o “carnaval ou entruds™ (co-
mo ele chamou) dacui em 1817. Nas suas Nofas Dominlcuais, fala
de “assaltos reciprocos com bolas de cera cheiss d'igua, com serin-
oag e as vezes enisas piores”.

Aproveitando o tempo, teve acesso a casa de umas vizinhas
¢ mandou comprar doces. frutas e vinho numa venda e ofereceu ao
pessoal da casa. Conversou sobre amor e casamento. A conversa
era meieo atrapalhada nor causa das garrafas d'agua gue as mulhe-
res despejavam em sua cnboca, camisa e, “sinto um pouco
nha de dizé-lo (a expressio ¢ de Tollenarve) e e Tao
impressionado ficou o francés que escreveu nao deseiar ver sua
irma oou esposa nas recreaches do entrudo.

Em artigo publicado na revista Grandes Acontecimenios dua
Historia, Gilberto Freyre e Mério Souto Maior veve
trudo era conhecido no Brasil desde 1595. Vieira Fazenda no livro
Antiquallias ¢ Memdéiias do Rio de Jaweiro (citado por Kneida) in-
forma que a partir de 1604, comecaram as proibicdes ao diverti-
mento.

Os jornais do Recife do século passado, como a Provincia ¢
o velho Diario de Pernambuco, aproveitavam a época carnav:lesea,

de vergo-

iig

lam que o en-
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para reclamar, protestar contra o uso e abuso da brincadeira,
exigindo as providéncias das autoridades e lembravam as posturas
municipais, avisos editais e portarias existentes, mas sem cumpri-
mento.

E por demais conhecido o fato de o Imperador Pedro I e bem
assim o II serem francamente favoraveis ao entrudo. Nao apenas
favoraveis. Participantes. O n.° 2 se divertia demais na Quinta
da Boa Vista, sacudindo baldes d’igua e limas-de-cheiro nas suas
augustas irmis. Chegou a ser por uma dama, certa vez atirado
dentro de um tanque.

No Recife, 0 entrudo atingia o centro da cidade e os bairros
mais afastados. As pessoas nem sempre recebiam de bom grado
o banho e em alguns casos, surgiam barulhos, insultos, palavroes,
facadas, mortes, segundo Mario Sette.

Os jornais chamavam “seivatico brinquedo com dAgua, pé c
taud”, “pernicioso entrudo”, “péssimo costume de dgua e dos pos”,
“pratica brutal”, “selviticos folgares que destoam.completamente
dos habitos de pevos civilizados”, “estipido brinquedo do entrudo”,
“nauseabundo reinado da lima e do taua”.

Nas proximidades do carnaval de 1842, num longo artigo
publicado no Diario de Pernambuco aparecem expressdes pouco elo-
giosas: “loucuras e barbaridades desses dias em que parece que o
povo perde o juizo e o pudor”™. Chama a festa de “imoral e detes-
tavel entrudo” e mais adiante estranha que até o belo sexo entre
na onda, perdendo o pudor, gravidade e delicadeza, contaminado
pelas “porquidades do entrudo”.

Depeis o articulista faz como que uma dentincia & satide pii-

" blica: “outros transpirando ou adoentados levam molhadelas d’digua

fria e dai se lhe originam constipacées terriveis. pulmonias inter-
mitentes, tisicas, inimeras enfermidades e a prépria morte. Que
desgracado prazer! Que selvageria!”.

Na quinta-feira depois do carnaval de 1841, aparece na secio
Avisos Diversos do Diario de Pernambuco, esta curiosa nota, dan-
do margem a varias interpretacoes:

“A snra. a quem pertencer um chales (sic)- que para nao
ser molhada deixou ficar na rua, na terca-feira de entrudo, anun-
cie o lugar em gue quer que lhe mande levar o dito chales (sic)”.

Apesar do aviso e boa vontade, a dona do xale deu o calado
por resposta.

Com toda esta malhacio da imprensa, o entrudo continuava,
apesar dos protestos de uns e a aceitacio de outros. Em 1822, se-
gundo Pereira da Costa (citado por Méric Sette) o costume estava
tdc enraizado que apesar das velhas portarias, o povo as conside-
rava letra morta. Nessas portarias, os infratores teriam multa,
prisao correcional, além de perderem o material utilizado, como li-
“mas e limées-de-cheiro, de cera ou de borracha, agua etc. Geral-
mente consentia-se na utilizacido do papci picado e da bisnaga.

A Dbisnaga antecedeu o lanca-perfume, secundo  (3illo...
Freyvre e Mério Souto Maior ng artie- <iauv. U lanca-perfyme
segundo os dois socidlesvo; te11a aparecido em 1835. O papel picaq,
foi snketicurdo pelo confete. “O carnaval do Rio, Santos e Bahix
¢ todo composto de confete Metrailense”, diz um antncio de 1889
publicado no Diario de Pernambuco. ’

Lojas como o Bazar de Berlim, rua do Cabugd, anunciavam
em 1380 a venda de bisnagas de todos os tamanhos e o Bazay Vite.
ria, na Rua Nova n.° 2, possuia “um espléndido sortimento de bis-
nugas dagua de cheiro e de pé e outros artigos de surpresag™

“A Rua da Flerentina indo pava o Palacio Velho, na
;27 em 1841 aparecem varios dias este anuncio:

“Quem quizer mandar fazer limas de xeiro, pagandg meio
feitio, dirija-se & Rua das Florentinas, indo para o Palicio Velho ng
casa D27 e, no Patio do Terco 21, em 1852 um antncio era dirigido
aos amantes do jogo das limas, mas s6 com o dinheiro ng frente
seriam vendidas. N

O carnaval do ano de 1882 foi considerado um carnavy] bom
pela “quase auséncia do entrudo” e o do ano seguinte, um cayny 'ai
iraco, muita chuva, poucos mascarados bem trajados. Apenas
unia compensacao: “pouco entrudo ze jogoun’.

Na Revista Diaria do Diario de Pernambuco de 6 de feverej.
ro de 1891, o colunista com veeméncia conclama a povulacse do
Recife “para nio incluir dgua, nem os pos que sdo o lado bruta] e
selvagem”™. Se a imprensa verberava com duras palavras ¢ uso da
agua, pés e outros bichos, claro que existia muita gente que aceita.
va o brinquedo, csperando o ano inteiro por um fitho de Deyg para
ativar nele o que bem desejasse.

O poeta Ascenso Ferreira, que costumava “dizer, cantar, de.
clamar, rezar, cuspir, dancar, arrotar os seus poemas” no dizer do
poeta Manuel Bandeira, captou cenas do entrudo no poema Mey
Carnaval :

casa

Meu Carnaval, tao longe, tao distante
Mas tao perte de mim pela recordacdo. ..
Papel picadinho,
trés quilos de massa,
seis limas-de-cheiro,
trés em cada méo.

- — Chiguinha danou-se porque eu

quebrei uma nos peitos dela;

Estas limas-de-cheiro eram “a coisa mais importante que og
comedidos folides podiam ostentar nas suas batalhas”, diz Mauvo
Mota numa crénica chamada As Limas-de Cheiro, publicada ng I
vro Capitdo de Fandango. Na mesma cronica, refere-se ao prazer
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a atira-las no peito das mocas e ver a agua perfumada jorrar da
Sg}»aaaf‘u'ta e noihar oS vesuauo:. i ————

As -proibic6es-ao entrude, qus teriam comecads oo <

onA
e ] SHEATE = 5 : s
continuariam atraves dos tempos, mas sempre desrespeitadas, isto

até os nossos dias. O entrudo até ganhou um nome novo: mela-
mela. . I el ol e o e ol K

BAILE E MASCARAS

Carnaval lembl‘a algazarra, fantasia, danca, misica, pande-
ga. Lembra .tambem’ masecaras e mascarados, de uso em varios
paises e em diversas epocas, sendo ou nao carnaval. Qg povos da
antiguidade lambuzavam as caras e 0s corpos com umas linias on
cobriam as caras com mascaras e assim sajam em cortejos, indo de =
casa em casa. E

Foi ornamento religioso, serviu 2o teatro, foi usado nas guer- E |
ras para proteger o roste dos guerreiros, ete. Grécia e Roma an- q
tiga viram préstitos com mascarados, muiherez nuas ¢ homens can-
iando cancoes, que hoje teriam a desaprovacio da censura.

As mascaras variavam de tamanho, tive e material cmpre-
gado. Cortica, couro, pano, madeira, papeiio, panel cohre, eera,

arame, fibras. Tant(z podiam ser do tipo que cause ]h':;rmr, como
bonitas. Tragicas, cOmicas, satiricas.

Admite-se que foi na Idade Média que comegaram a apare-
cer os bailes de méscaras, que tanto prestigio tiveram e : inda hoje
tém. Carlos VI, Rei da Franca, também chamado o Perm-Amado
fantasiado de urso, sofreu um atentado. O uso da méascara foi en.
tae proibido na Franca. Pelo visto, esta historia de UIS0. ¢ Colsi
muito antiga. |

Na Italia a mascara tinha a preferéncia do pove e sté os pa-
dres assistiam as dancas e felia, com outra cara. Depois d= Revo-
lncio Francesa (1739) elas foram proibidas, paia assim oviiar que
fossem utilizadas como d 0s 4o POvVe. ‘

Citando Adolfo i Fitho, Eneida, na j:
citada Historia do Carnavel Caricca, diz que o uso da miscara no
Rio de Janeiro, acontecen ai por volta de 1834, po :
cesa.

influéncia fran

Em artigo escrito para o Anwudrio do Carsiaval Permeonbieda.
no, Mario Sette informa que a mascarada apareceu no Recife em
meados do século passado, primeiro nos bailes, depois gaunhou as
ruas.

Ja em 1846, os jornais publicavam anincios como este:
“Ainda restam duas esquesitas mdscaras finas para bailes. na run
Nova 1.7, Neste mesmo ano, aconteceu na casa crande do sitio
do Sr. Drito no Cajueiro, um baile chamado Carnaval Campestre,
onde o traje devia ser 0 mais simples possivel e admitia-se 5 entra-
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da -de mascarados, desde que houvesse comunicacio com antecedén-
cia. O aviso publicado nido fazia referéncia 4 hora de comecar e
terminar o baile, musicas executadas eanacidade dos sales on do
do saldo. O haile era para sécios e convidados, ndo sendo permiti-
da a euntrada de agregados quc ndo pertencessem as familias dos
convidados. e

NO ane segninte (1847) o Teatro Publico realizava o “Car-
naval de Veneza ou Folia Real” onde havia apresentacoes de dra-
mas, cantorias e depois as dancas de mascaras. O baile onde eram
“admitidas pessoas de ambos os sexos” servia “para desenfadar
dos trabalhos cotidianos”. Polea, mazurca, escocesa, gavota, caxu-
xa, cavatina e duetos jocosos, eram apresentados. Também o Tea-
tro do Apolo, neste mesmo ano, anunciava um baile de mascara €
colocava a disposicdo dos fregiientadores, bolinhos, licores, cha, ca-
fé, tudo em cima de uma mesa.

O Teatro Santa Isabel, recentemente inaugurado. anuncia-
va em fevereiro de 1851 “magnificos bailes de mascaras, precedi-
dos de grande academia de musica vocal e instrumental”. Havia
recitatlivo, duetos de Oneras, arias, sinfonias, com pecas musicals
de Donizetti, Verdi. Rossini e depeis comecavam as dancas com
execucao de quadrilhas.

Neste  haile era somente permitido fumar nos cerredores
de baixo ou no saldo de entrada, 6 os mascarados podiam dancar,
era também proibido entrar nos camarotes sem o consentimento
dos ocupantes, proibide o jogo do entrudo, ndo se podia arrancar
as mascaras das pessoas e o vestudrio teria que ser dentro da de-
céncia.  Também proibido dizer “ditos” e fozer insinuacdes inju-
riosas a pessoa alguma. No haile devia reinar o mais completo
siléncio, eram algumas das determinacdes do chefe de policia. No
botequim Santa Jsabel, champagnes, vinhos engarrafados, presun-
to de fiambre, o “um lngar vreservado para senhoras, tudo com
aceio e decénein”.  Quanto ao fumar. o Teatro Santo Antoénio ti-
nha em 1870 uma grande dvea com hanecos para este fim. O Santo
Anténio ficava na Rua das Filorentinas (em outra nota aparece Rua
do Toac de Rego) .

No Teatro Gindsio Dramitico 14 ne Monteiro, a grande atra-
cido do baile de méscaras de 1870 foi a participacio dos acrobatas
alianos César e Vicente, fazendo exercicios sobre a barra fixa ou
trapézio duplo. este costume vinha desde 1861 e no Teatro
Apolo havia trabalhos ginasticos, jocoso combate romano, ete. O
Teatro Santa Isabel nio quis ficar por baixo ¢ em pleno carnavai
de 1862 uma companhia draméatica apresentou comédias e uma com-
panhia acrobatica apresentou eqguilibrio e evolucoes na corda. sal-
tos mortais Havia também baile em circo, como aconteceu em
1863; na Compuai New York e Luanda. O antnéio do baile dizm
que o circo estava instalado em “lugar fresco e arejado”. O Cassl-
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no Popular na Rua da Praia possuia um gabinete ético e fornecia
refeicoes aos freqiientadores.

Os bailes quase até fins do século passado, por ordem do
Questor Policial ou Chefe de Policia, terminavam mais ou menos
as 2 ou 3 horas da madrugada e tinham inicio as 8, 8,20 ou 9 horas.
No encerramento dancava-se geralmente o galope infernal, tipo de
danca que o Padre Lopes Gama — (O Carapuceiro) dizia que imi-
tava o espernear dos cavalos e na danca todos davam coices. Ha-
via também o galope bacanal no Teatro Ginasio Campestre em
1369, que devia ser de um modo diferente do descrito pelo Carapu-
ceiro, sem duvida.

No Teatro Santo Antonio em 1880, s6 0s cavalheiros, as da-
mas vestidas de homens e dominds ou os cavalheiros vestidos de
senhoras, pagariam entradas.

As mascaras podiam ser de vdrios tipos: queixo fixo, quei-
Xo movedico. cabeleiras de todas as cores, com barba on sem. com
bigodes ou sem. Vendiam-se também narizes, bigodes, meias mas-
caras. Eram brancas, pretas, de homem, mulher, meninos, mocos,
velhos, animais. Quase as vésperas da abolicido, no ange da cam-
panha, uma loja na Rua do Rosario 22, anunciava “cabeleiras, bar-
bas e bigodes abolicionistas™.  Outras anunciavam artigos para
vestuirio de mascaras: capa branca para domings, penas coloridas,
veludes, sedas cetim, turbante, toucados, franjas, rendas, galoes,
casacos, mantos, velbutinas, luvas, chapéus. espadas, lancas, las,
gangas, cretones, ete. ete. ete. :

Em curioso antuncio aparecido nos jornais de 1852: “Vende-
se ceroulas com meias e enximentos para a rapazeada de bom gos-
to trazerem a perna bem feita e por preco ¢cémodo: Rua da Cadeia
do Recife n.? 50-A.7. Apareciam anuncios de venda ou aluguel de
um vestuario completo a sebastianistas em 1855 ¢ no ano seguinte
um vestuario de sertanejo. A loja do Seleiro, Rua do Rosdario, fa-
zendo em versos, o reclame dos artiges carnavalescos:

Casacos e capas, roupdes, cabeleiras
De usos antigos e doutras maneiras
Se vendem agora por pouco dinheiro
Rua do Rosario, loja do Seleiro.

Havia mascarada a cavalo, cavalhada burlesca, cavalhadas,
durante os dias de carnaval, e nestas festas proibicdes de bebidas
espirituosas.

Havia também bailes de mdascaras, mascaras e fantasia, de
mascaras e sem elas, baile mascarado & parisiense, baile de mésca-
ra a brasiliense, em teatros, clubes, etc. No Palacete da Rua da
Praia, o ponto alto dos bailes carnavalescos de 1859 era o sorvete

~servido-até 2s 19 horas da noite. Nesle mesmo Palacete, que tinha
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o nome de Cassino Popular, o baile de sabado de carnaval de 1863
comecgou tocando o hino nacional e em 1866 nos bailes e teatros,
proibicdo de gritos, assovios e assuadas.
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LOUIS-FRANGCOIS DE TOLLENARE (1780-1853) nasceu em Nan-
tes, Franga. Viveu no Recife nos anos de 1816 e 1817. Interessado
em hotanica, chegou aqui com a finalidade de se dedicar ao comér-
cio de algodio, na qualidade de sécio do Conde Dufou. Foi testemu-
nha ocular da Revolucdao Republicana de 1817. Em julho de 1817
esteve na Bahia a trato de negécios. Costumava escrever, aos do-
mingos, suas notas a respeito do que achava interessante nas cida-
des do Recife e do Salvador. Um século depois chegou as maos de
Alfredo de Carvalhe uma cépia dessas notas que mereceram uma
traducdo do estudioso pernambucano, sendo que a parte referente
a Pernambuco foi publicada no n.° 61 da Revista do Instituto Ar-
queolégico e Geegrafico Pernambucano (1905) e a Bahia foi pu-
blicada no volume XIX da Revista do Instituto Histérico e Geogra-
fico daqueie Estado. O conjunto recebeu o titulo de Notas Domini-
cais, tendo sido feita uma separata de 300 exemplares, da RIAP, e
uma tiragem especial de cinco outros numerados. Em 1978, com
apresentacdo de José Anténio Gonsalves de Mello, Notas Dominicais
teve uma nova edicao dentro da Colecao Pernambucana, 1.2 fase,
v. XVI, editada pelo Departamento de Cultura da Secretaria de
Educacao e Cultura do Estado de Pernambuco.

Dancas Negras (%)

No Recife. — Domingo, 16 de fevereiro de 1817. — Dezde
que estou em Pernambuco tenhe visto chegar um grande ndimero
de navios negreiros da costa d’Africa e de Mocambique.

Postas de parte tedas as consideracdes politicas, este espe-
taculo é bem préprio para despertar a curiosidade do europeu.

As embarcacoes empregadas neste comércio sao de 200 a 40¢
‘tonelrdas; os escravos sdo amontoados no pordo, e, acorrentados
juntos; o alimento consiste em farinha de mandioca cozida com
feijoes; como vestuario trazem apenas uma tanga; exalam um fé-
tido nauseabundo, assaz inecomodo para perturbar o repouso das
tripulacoes dos outros navios fundeados junto deles.

- Os cativos celebram por meio de cantos e de palmas a en-
'trada do navio no porto; nio esperam, portanto, encontrar em ter-
" ra um tratamento mais ugorow do que o que experimentaram no
~ Seu pais e a bordo. :
Os carregamentos, em geral, se compdem aproximadamente
de 1/10 de homens feitos; 2/10 de mulheres de 18 a 25 anos, e o
: resto de criancas de ambob 0S Sexos.

Semelhantes carregamentos nao apresentam probablhdades
revolta. £

Ha regulamentes gue prescrevem o ntmero de escravos que
navios, de acordo com a sua tonelagem, podem transportar; mas,
o iludidos como quase todas as leis portuguesas.
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(*) TOLLENARE, L. F. de. Noias dominicais, Recife: Deparlamento de




Vi um pegueno navio, de 150 toneladas, vir da Angola com
340 escravos. : o

As embarcacées de 200 2 250 toneladas trazem de 400 a 500
mesmo vindo de Mocambique.

A travessia da costa d’Africa é muito curta; via-z ser feits
em 13 dias; nestes casos a mortalidade é quase nula. :

Em falta de recreacdes domésticas, poderei faiar das publi-
ras; poraue também as ha aqui. ’

Estes divertimentos nfo consistem em bailes, nem em reu-
nides, espetaculos, passeios, viagens, estacbes de Aguas minerais, etc.;
s&o os padres que se encarregam de institui-los.

Cada igreja, cada capela tem a sua festa solene a que o povo
concorre em multidao.

As mais célebres sao as do Poco da Panela, a qual aflui a
sociedade elegante, e a de Nossa Senhora do Monte, em Olinda, on-
de ha um pouco mais de mistura; as ha para os mulatos e para os
negros.

Em resumo se observa grande alacridade yuidosa no povo, e

enfado cerimonioso entre os grandes; é aqui como na Europa, nes-
te particular.
. As casas de campo enchem-se de convivas, as senhoras num
aposento, os homens em outro; aipendres feitos de folhas de pal-
meira abrigam as criancas; ha por toda a parte certo aparatc de
vestuario.

A porta da igreja, e mesmo no seu interior, as negras mais
bonitas, ricamente vestidas sem abandono do tipo dos seus trajes
habituais, cobertas de correntées, brincos e braceletes de ouro ma-
cico, os dedos cheios de anéis, vendem por conta dos senhores, que
as aparamentaram assim, fitas chamadas medidas. bentas ou san-
tificadas pelo contato da imagem milagrosa que se encontra em ca-
da templo, e todc ¢ mundo as traz ao seio ou a botoeira.

Sao oferecidas, furtadas, disputadas, em meio de gargalha-
das; o povo baixo bebe aguardente e acaba por brigar; por vezes
trocam-se facadas.

Entre os portugueses. o culto religioso nao tem nenhuma apa-
réncia severa; os oficios sdo executados com acompanhamentos de
musica um pouco mundana: as decoracoes, as flores, as guirlandas,
as procissoes dao as cerimonias um aspecto de festa ao qual o povo
corre como ao espetaculo; soltam-se foguetes nos atos importantes
da missa; vi no momento do Gloria in ercelsis executar uma musi-
ca de um carater angélico, e lancar, da nave, [lores sobre os fiéis
reunidos.

Este lance teatral produziu um efeito muito lindo.

Durante o dia da festa as musicas dos regimentos executam
marchas e fanfarras: a intervalos soltam-se foguetes em pleno dia
e a noite um fogo de artificio, quase sempre regular, é feito em
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honra ao santo d'\ festa que aparece no meio de fogos de bengala,
nom bm!hnnfe-'pamel"rransznm'n.nf'e“'que fermina a solenidade

) Pare‘ce que havia, ha dois anos, mais aparato e as vezes
mais desordei do gue hoje.

Adotandq os-costumes europeus, os brasileiros experimentu-
rae ¢ inconveniente, que j& notamos alhures, de um povo que, de-
< 2 1 1 g
sejando tornar-se imitador de outro, perde a sua verdadeira indole

e 0s seus prazeres, sem poder se identificar
se s der ¢ car com os

S et que devem

Havia todos 0s anos mo Poco da Panela, um carrossel onde
a rapaziada de familia corria i argolinha; nio figurou este ano, e,
segundo todas as aparencias, porque este exercicio nio estid mais
em moda na Franca e na Inglaterra.
s Os rapazes e as raparigas dancavam durante toda a noite na
igreja de S. VG()p(,:‘a]o,A em Olinda; os conegos proibiram-no este ano
e no ax.ltex.'lor. porque os europeus o censuravam como uma inde-
céncia indigna do templo de Deus.

'Conquanio estes pretensos moralistas de além-mar tenham
(‘SQI:ICCIdO que David dancava diante da arca, que a danca fez, por
mult(’)'tempo, parte das cerimonias religiosas que 08 f)acil’e‘s »do
(‘i)ncmp de Trento o abriram com um minueto,; conquanfo a2 danca
niao seja \'.erdadeiramente profana; senfio pelo espirito due.a uflc:
ma, nao direi sejam restabelecidos os bailes de S. Gonealo: r‘nas-
quisera fossem substituidos por outra coisa qualquer. HRgeLY :

Citei aos senhores conegos o método seguido em Franea, on-
de se teve a arte de excitar o interesse do ])bvo :1present:mfhilh(>
(iase como divertimento, seimées eleoantes e picantes, sempre hen‘l‘
feitos, pregados por oradores de fisionomia atraente. . o

Poder-se-ia introduzir em tais discursos as miAximas da mo-
ral usual, demasiado descuradas aqui . B

‘A maloria dos sermoes s versa aqui sobre o dogma incom-
preensivel, sobre o8 milagres do santo que se festeja e sobre o 6dio
que devem nspirar os hereges o os filgsofos, freqiientemente quali-
ficados de jacobinos. - ' ‘

‘ I l?estz\s fes{':ls que =e tem o espetdculo dos divertimentos
dos negros; consistem em representacies teatrais e em dancas
‘ Pouca coisa dirvei das primeiras. s6 tendo assistido qo.ﬁm
de uma delas, cujo desfecho era, assim presumo, o batismo e as
T_«Tnlmqoes qo diabo, f)l)l'l;z‘a(lo a receber este sacramento Quanto
as dancas, eis o que vi em uma delas.

Dois musicos formavam a orquestra; um tinha fixado, por.
]nmuldus lsun.\' extremidades, quatro pequenas palhetas, de 6 a 7 po-
(,;:“( as 3 " ~nhie - 1 )€ . ) ‘
)w(.”‘:(lel.(f)mp]lmento, sobre uma caixa de madeira que me pa-

NI(‘] f( as er11}1 aque se exportam as mercadorias da Alemanha

ustas palhetas descansavam sobr P

$ 5 descansavam sobre uma pequena travessa
Ihes servia de cavalete. ! e
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Quando o musico levantava uma destas palhetas e a largava
para abandona-la a sua elasticidade, tirava dela um som surdo, que
fazia ressoar o coOncavo da caixa.

As quatro palhetas, de diferentes comprimentos, estavam sem
ddvida afinadas; mas, ndao pude, jamais, adivinhar quais as notas
la gama que deviam produzir.

0O musico, acocorado junto da caixa, parecia muito atento e
percorria os seus quatro tons com muita volubilidade.

Todo o efeito da sua sinfonia ficava perdido para mim, de-
vido ao barulho que fazia o seu acompanhador.

Este, de joelhos diante do outro, tinha por todo instrumen-
to uma haste de 8 polegadas, munida na extremidade de uma ca-
haca na qual se agitavam alguns graos.

Batia em cadéncia, e duma maneira muito animada, com a
outra extremidade da haste sobre a caixa.

Era esta cadéncia que parecia produzir o efeito principal da
orquestra; porque, segundo se tornava mais ou menos viva, os dan-
cadores mostravam mais ou menos ardor.

Um canto monétono composto de trés palavras, sempre se-
melhantes, completava a rustica harimonia.

Os dancadores, em numero de trés, ccupavam o centro de
um circulo, de 77 a 80 pés, de diametro, cercados por duas duzias
de curiosos; dois dentre eles figuravam um homem e u’a mulher,
ou antes um macho e uma fémea que se requestavam amorosa-

mente.
Representavam ora a concupiseéncia do macaco, ora a do ur-

so, ou de qualquer outro animal.

O macho acariciava grosseiramente a fémea com a sua pata;

esta se detinha um pouco, fugia e acabava por se render; entdo os
dois dancadores se lancavam um sobre o outro, e as explosoes de
riso atestavam o prazer que os espectadores experimentavam com
esta pintura, um tante crua, do ato da geracio.
- O outro dancador figurava um cacador; o seu bastio servia-
lhe ao mesmo tempo de espingarda e de azagaia, que-apontava de
ordinirio para uma jovem espectadora negra, a qual parecia muito
lisonjeada com esta preferéncia.

Mas, a pantomima dos trés dancadores teria pouco valor sem
um movimento muito picante que nao cessava de acompanha-la.

Era um tremor muito vivo e muito extraordinario de todos
os principais musculos do corpe, e um movimento muito indecente
des quadris e das coxas.

Este tremor e este movimento, produtos de consideravel for-
ca muscular, exigem muita arte e muito exercicio. ;
. Os dancadores desafiam-se para ver quem cs prolonga por
mais tempo, e os aplausos de.nitblico sdo a recompensa do que tem
os musculos mais robustos e sebretudo mais méveis.
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Quem quiser
Comprar banha cheirosa.
Vi nacasa
— - Do Doutor Feitosa .= e

Quem quiser

Comprar banha de cheiro,
Va na casa

Do Doutor Teixeira.

Banha cheirosa
Para o cabelo
Banha de cheiro
Pré corpo inteiro.

Deracordo com a reconstituicdo de Capiba, a versao can-
tada do dobrado Banha Cheirosa, na letra divulgada por Pereira
da Costa em 1908, teria a seguinte melodia:

BANHA CHEIROSA
Dobrado

Quem qui-zer comprar Ba-nha chei-ro————o—
; D= — & P
2-ba 1 N i o MR § — a5 f 4 ]
e e B e e
=1 7
‘ 9 1 R 0 s 1 t 1
p + 4 + ¥
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bis Quem quizer .
Comprar banha cheiros
Vé na casa
Do Neco Barbosa

bis Banha cheirosa
Para o cabelo
Banha de Cheiro
Pro corpo inteiro

Os capoeiras continuaram por muitos anos a acompanhar as
bandas de musica do Recife — “Matias Lima”, “Afogadense”, “Cha-
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ranga do Recife” —, segundo comenta Mario Sette: “saisse uma
misica para uma parada ou uma festa e 14 estariam infaliveis os
capoeiras - & -frente, - gingando. piruetando, manobrando cacatas o
exibindo navalhas. Faziam passos complicados (grifo nosso), diri-
giam pilhérias, scltavam assovios agudissimos, iam de provocacao
em provocagdo até que o rolo explodia eorrendo sangue muito e fi-
cando defuntos na rua” 3

’

UMA DANCA DE PERNAMBUCO

Como bem diz Capiba, em um dos seus frevos: “Pernambu-
co tem uma danca/Que nenhuma terra tem./Quando a gente en-
tra na danca/Nao se lembra de ninguém...”. 4

Nao hi o que discutir, nisso estdo concordes todos os pes-
quisadores, foi no Recife que o frevo — danca e musica — surgiu,
criou raizes, consolidou-se nos fins de século XIX e inicio deste,
muito embora continue ainda nos nossos dias, em permanente evo-
lucdo musical e coreografica.

Derivado de fervorescente, efervescente, ferver — palavras
entdo conhecidas popularmente como frevorescente, efrevescente e

jrever —, o frevo lembra ainda confusio, “movimentacio desusa-

“da, rebulico, agitacdo popular”,® “apertdes de grande massa popu-

lar no seu vaivém em direcoes opostas, como pelo carnaval, e nos
seus acompanhamentos de procissées, passeatas e desfilar de clubes

carnavalescos”. ©

Segundo o pesquisador Evandro Rabello, in Diario de Per-
nambuco, 11 de fevereiro de 1990, o primeiro registro conhecido do
vocabulo aparece na edicdo do Jornal Pequeno (Recife), sibado de
carnaval, 9 de fevereiro de 1907, ao anunciar o repertério do Clube
Empalhadores do Feitosa:

Empalhadores do Feitosa, em sua sede que se acha
com uma ornamentacdo belissima, fez ontem esse
apreciade clube o seu ensaio geral, saindo apés em
uma bonita passeata, a fim de buscar o seu estandar-
te que se acha em casa do sr. Alfredo Bezerra, s6-
cio emérito do referido clube. O seu repertério é o
seguinte:

Marchas — Priminha, Empalhadores, Delicias, Amo-
rosa, O Frevo, O Sol, Dois Pensamentos e Luiz do
Monte, José de Lyra, Imprensa e Honorarios; Aria
— José da Luz; Tango — Pimentdo. Agradecemos
-0 convite que nos foi enviado para o 2.2 dia de car-
naval (grifo nosso) .
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— E ele que vem. ..

— E Vassouras, olhe os foguetes!

— Estad na Rua das Calcadas, vamos atalhar pelo Beco do
Shlgad{}m estandarte, bordado a ouro e cheio de lzhmtejoulas e pe-
drarias, preso a uma haste de metal de cerca de trés metros, enci-
mado por duas “vassourinhas”, cruzadas, parece flutuar, em plena
neite do Recife, com suas evolucdes sobre a multidao heterogénea.

Nao tem mais o que discutir: é o Clube Carpavaleseo NII?t(?
Vasscurinhas que sai de sua sede em mais um dos seus ensaios
= rua.A multidao vai se avolumandc, comprimindo-se, ja ’tqman-
do direcio da Rua Direita, enquanto os acordes de um binario sa:
colejanfe tornam-se mais presentes e colocam~ 0 pOvo em alvorogo_.
bomens abracados uns aos outros, outros sp;mhos fazendo compli-
cados passos, enquanto nc meio da onde ja aparecem dezenas de
sombrnfl’};?iéldas, cotoveladas, piﬂadelas_e empurrdes nao sao senti-
dos em meio a tal confusdc. Os demonios tomar_am conta das ruas,
antes trangqiiilas e até soturnas. As mulheres vao chegz:mdo~ e logo
retiram os sapatos e sandalias, para com eles calcarem as maos, en-
quanto procuram um lugar “menos pesado” na frente ou no “rabo
do CIUhff';.\/'assouras no bairro de Sao Jose; é o frevo tomando con-
ta do mesmo Recife que o viu nascer, fazendo ferver as ruas que
lhe serviram de berco. Ou como diria um homem do povo:

— E Vassouras que vem frevendo!. ..

Como na velha estéria do ovo e do pinto, nio se sabe quem
nasceu primeiro: o frevo como_danga,. que o pernambucano defl()-
mina de passo, ou como mﬁSIEa, hoje dividida em frevo-de-rua
(quando nao existe letra; mas tao-somente a.pa.rte orquestradz}),
frevo-cancao (com uma parte orques@rada no inicio e uma—letra in-
tercalando), frevo-de-blocé (composio especm}mente. para orques-
tras de pau e cordas dos blocos carnavalescps do R(imfe)’.

Acentua Valdemar de Oliveira: “Creio que nio 'hg, no mun-
do inteiro, um binario tao sacudidq, tao pessoal, tdo tipico como 0
frevo, uein aanca tao estranha e tdo expressiva, pelos seus modos
e ‘conchamblincias’, como o passo”;}! ) 2T

A influéncia dos desfiles mi]itares,'corporagoes profissionais
e procissoes religiosas é patente nos go~rteJos dos clubes cal,'n.avales-
cos_(clubes de frevo), desde a disposicio das bandas de gp;l;;ga, es-
tandartes, simbolos, luxo, heréldica dos distintivos e até corddes de
lanceiros.

T

Lembra Pereira da Costa, no seu Folk-Lore Pemamb-ucano,
a importancia do capoeira em tais desfiles, particularmente nos
idos de 1856 quando existiam no Recife as bandas musicais do 4.0
Batalhdo de Artilharia, chamado popularmente de Quarto, e a do
Corpo da Guarda Nacional, esta conhecida por Espanha por ser
seu maestro o espanhol Pedro Francisco Garrido.

Comenta o mesmo Francisco Augusto Pereira da Costa (1851-
1923) : “O nosso capoeira é antes o moleque de frente de musica,
em marcha, armado de cacete, e a desafiar os do partido contrdrio
[neste caso as bandas rivais, grifo nosso], que aos vivas de uns, e
morras de outros, rompe em hostilidade e trava lutas, de que nio
raro resultam ferimentos, e até mesmo casos fatais!.. .” 2

Pelas descricoes de Pereira da Costa, que infelizmente nio
chegaram até nés musicadas, chega-se a crer que o frevo (musica)
e 0 passo (danca) tiveram nos desfiles das bandas de musica do
Recife o seu embriio.

Levavam os capoeiras partidirios de misica o seu

entusiasmo por certas pecas, a ponte de comporem

versos apropriados ao cante de alguns passos do-

brados. .. (grifo nosso)

E estes outros, cantados no trio de um dobrado do

4.° Batalhio de Artilharia, a quem denominavam
{ de Banha Cheirosa, dobrado que levava ao delirio
i os partidarios do Quarto, principalmente quando
chegave a parte de uma pancada em felso dada pelo
bombo no trio da peca. . . (grifo nosso) .

O Diario de Pernambuco, em sua edicdo de 5 de maio de

1860, chama a atencio da policia para os bandos de eapoeiras que
~acompanhavain os desfiles das bandas de musica. O mesmo jornal,
~——em 15 de dezembro de 1864, transcreve oficio enviage pelo coronel
comandante das armas, no qual se lia: “Pelo reprevado costume
- adotado pelos escravos nesta cidade, de acompanharem as musicas

i = ilitares, dando a uma ou a outra vivas e morras, apareceram de-

__Sagradaveis conflitos e isto ha muito. -Ontem, o partidista de uma
~ dessas misicas — Melquiades — preto, escravo, dew, no meio dog
gritos de um e outro lado, uma facada no pardo, também escravo
Elias, dizendo-se ser o ofensor partidista de uma gas musicas e

ofensor de outra”.

2 O capoeira teria dado origem & danga — o passe —, enquan-
to os dobrados viriam a ser o embrido da misica — e frevo — que,
Por sua vez, ja nasceu com letra, a exemplo do Bamha Cheirosa.

Com a partida do 4.9 Batalhdo para a Campanha do Paraguai, em

865, nao mais se ouvin tal dobrado nas ruas do Recife e sé recen-
temente 0 compositor Capiba (Lourenco da Fonseca Barhosa) pé-
€, com base em informes recolhidos em Campina Grande, recons-
ituir-a-partitura-de sua melcdia; =
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E:ig Tome conta da casa que eu vou para o frev

douro! =

: : S seus derivados
Na segunda década deste século o vocdbulo e segi (ilfrfprensﬁ
arecem com JFregiiéncia no noticidrio carnavalleacrcr)l lexo de toda
o Recife: “O apertdo do frevo, nesse descomunal a Yos se entre-
t ?na multidio que se desliza, se cola, se oencontgaxl,(ss)e C (g; ,frevo el
dhoca se agarra” (Jornal do Recife n.° 65, lx ‘que se rebola/
c ain; conagla. /00 Gee Diass: nos arrebata,/E o f? evo 36 1916) . “0s
IXO lado de uma mulata” (Diario de Ferngnlusong 66,

la[)azes S a O ‘ a t b()azinha que vem
ar. uma v: l"amldal ao r ebuilgo - dO ’ r F,))O O EStado Ge
d = — -da extrap ~

e')namb'i 0 o 1ul V. A carrcs
P z :l;é n 48 1914) 7. “O clube le ara em um dos seuas
R 3 ’

19,

uma pipa do saboroso binho berde para distribuir com o pessoal da
frevanca (Jornal Pequeno n.o 39, 1917) . “Do mundo 2 gente se
ésquece/Pinta g manta, pinta o bode,/E se o frevar recrudesce

Mais a gente se sacode” (Diario de Pernambuco n.o 66, 1916)

designar a orquestra volante de 28 musicos, entdo dirigida pelo
maestro Ademir Aratijo e tendo como intérprete dos frevos-cancges

m pequeno cor-
dao carnavalesco, uma bequena troca, como se depreende desses co-

mentarios da imprensa : “Essa bem feita freviocq dos Carregado-
res de Piano brepara-se cada vez mais para os dias de carnaval”
(Jornal do Recife n.o 50, 1914) . “Um viva 3 Trapazeada escovada
da frevioca” (Pernambuco n.° 55, 1914) .

Rodolfo Garcia, em seq Diciondrio de Brasileirismog (Pecy:-

liaridades Pernambzmmzas), transcrevendo o n.° 32 de 4 Provincia,
Recife 1913, assim registra:

O Frevo, palavra exétiea
Tudo que & bom diz, exprime,
E inigualéve!, sublime,
Termo raro, bom que déi. . .
Vale por um dicionério,
Traduz delirio, festanca,
Tudo salta, tudo danca.

- Tudo come, tudo réi...7

Um Congresso com gz presenca dos diretores dog demais clubes
avalescos a fim de ¢essar as hostilidades entre os préstitos, na
de da Charanga do Recife, situada na Rua Nova.




pelas ruas do Recife trazendo no estandarte “uma fita branca com
a palavra PAZ, desenhada em ouro. Observando a efervescéncia
popular naquele momento veio-me a4 mente, de supetéc, como uma
martelada, denominar aqueia agitacao de jrevs. A paiavia gencias
lizou-se e dentro de poucas semanas estava na boce de todo mun-
do” — Versao esta que sabemos ndo ser verdadeira.
Pondera Valdemar de Oliveira que a palavra ji existia “nas
mentes dos carnavalescos do Recife, desde muitcs anos antes. Ain-
da com o ¢ antes do r — mas, ji presente”. Lembra o antincio do
Teatro Santo Antonio (Recife), publicado em 4 de fevereiro de
1888: “... ecoante, vertiginoso, fervorescente e rutilante baile de
estréa”.?

OS MUITOS FREVOS DE UM CARNAVAL
Denominado inicialmente de “marcha”, e, posteriormente, de
“marcha-carnavalesca-pernambucana” e por alguns compositores
até os nossos dias de “marcha-frevo”, a exemplo de Levino Ferrei-
ra e Edgard Moraes, o frevo como mdsica tem suas origens ncc
repertérios das bandas militares e civis existentes no Recife na se-
gunda metade do século XIX: A modinha, o maxixe, o tango bra-
sileirg, a gquadrilha e, mais particularmente, o dobrade s a polea,
combinaram-se, fundiram-se, dando como resultade o FREVO, rit-
me popular ainda hoje em franca evolug@o ritmica e cereografica.
Inicialmente, tais composicdes possuiam letras, como € o ca-
so do famoso dobrado Banha Cheirosa. O maestre Francisco Cor-
reia de Crasto, da Jazz Band Académica, em depoimento pessoal
diz ter encontrado na cidade de Bom Jardim (Pernambuco) parti-
tura, datada de 1873, com a marcha d’O Homem da Madrugadi
daquele municipio. Em compasso binario, andameanto allegio, a se-
gunda parte da melodia é totalmente igual & Marcha n.° 1 do Clu-
be Vassourinhas, composta em 1909 por Matias da Rocha e Joana
Batista. cujos primeiros versos foram, possivelmente, adaptados
de modinha popular de origem portuguesa e que hoje poderia ser
classificada como frevo-cancéo.

Tanto a Marcha n.° 1 (1909) quanto Eugénia, esta compos-
ta em 1907 por Manuel Guimaries, ambas pertencentes ao arquivo
do Clube Carnavalesco Vassourinhas, possuem suas letras, a exem-
ple de outras tantas da mesma época.

1

Se essa rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar (BIS)
Com pedrinhas de brilhante

Pra Vassourinhas passar
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Somos nds os Vassourinhas
“‘Todos nés em borhotse
Vamos varrer a cidade

Ah! Tsto néo! Ah! Isto ndo!
Tu bem sabes-o compromisso
Ah! Iste ndc! Nio pode ser
A mostrar nossas insignias
E a cidade se varrer!®

Nos anos 30 convencionou-se dividir o frevo em FREVO DE
RUA (quando puramente instrumental), FREVO CANCAO (este
derivado da aria, tem uma introducdo orquestral e andamento me-
lodico, tipico dos frevos de rua) e o FREVQO DE BLOCO. Este ul-
timo exe(_:utado por orguestra de madeiras e cordas {pauv e cordas,
como sdo popularmente conhecidas), é chamado pelos composito-
res mais tradicionalistas de Marcha-de-Bloco (Edgard Moraes, fa-
lecido em 1975), sendo caracteristica dos “Blocos Carnavalescos
Mistos” do Recife. Este folguedo carnavalesco, originado dos ran-
chos de reis e do pastoril, sai nos dias de carnaval com orquestra
formada por violdes, vielinos, cavaquinhos, banjos, clarinetes, con-
trabaixos, percussio; aparecendo, nos dias atuais alguns metais (tu-
bas, saxofones, bombardino, e frompetes) em face da necessidade
de se fazer ouvir a orquestra, indispensivel no acompanhamento
do coro.

No Frevo de Bloco estd a melhor parte da poesia do carnavai
pernambruicano, diante do misto de saudade e evocacio que contém
nas letras e nas melodias de grande parte de suas estrofes. Comec
Evocacdo (1957) de Nelson Ferreirz (1902-1976) :

Felinto, Pedro Salgado,

Guilherme Fenelon

Cadé teus blocos famosos?

Bloco das Flores,

Andaluzas, Pirilampos, Apbis Fum!
Dos carnavais saudosos ?!

Ou como A Dor de wina Seudade, de Edgard Moraes, para o
carnaval de 1961:
A dor de uma saudade
Vive sempre em meu coracio
Ao relembrar alguém que partin
Deixando uma recordacio
Nunca mais. . .
Hao de voltar os tempos,

Felizes que passei em outros carnavais
12
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; s . " "
Como o frevo-de-bloco, 0 frevo-cangao tamtt)e‘n; p%s‘;glvggo

let ue vem logo a seguir da introducdo oraues 1af:. A

qi;?ltc()l o frevo-de-rua, cOMO ja vimos anteriormente, o f7rev0-Cang

imaca s sald idoes que
4 responsavel pela grande animacao dos saldes e das multidoes d

'Lcompc‘ll'lhélln as 1 rewvtocas < e qu » cinco € se o
< X dul lnt 0S atxo 1 ate 1S d]a&

< s . v d ar < o 1 d S y lnclu-
(1‘3 X \al ()S [“()tlv‘)\ (l\.S suas le as sao ¢

ecC na ll S 1 S mals 1Versos

slve a pl OpI 12 2‘.llllllagao do erV 0, como beln aflI mam LLJZ Balldel"

ra e Ernani Séve:

n . 1

Eta frevo, bom danado!

fita povo, animado!

Quando o frevo comeca, 2
parece que 0 mundo j& vai se acapar

£h! > ) !
Quem cai no passo nfo quer mais parar.

: j todos
0O frevo-de-rua, muito embora seja uma constante em

Q loeg d“rante 3 ias de arna val ertr\ nicl l e te R
¢S sa S 0S ulas carnaval, f()l f ¢ 1nicia men paua ser

inaca 4 a exi-
executado a céu abex;co. Na rua, gog‘l;z 1a ]’)Seli?l (ligte)(r)r;;l%ci:o ;st;a;s% :
e 18 s melédica € respons 2 : ;
%)g‘:q rsnlc‘);t'ir?liistargéo das multidges ndo s6 do Recife, como de Olinda
i s.
¥ outras Clgigjgopgglaasm(g}zﬁ?egiras dos clubes e das trogas (um‘ clu-
] a*xgxi(;lesco em menor dimensao que sai durante 0 'dl%)i{:eﬁtia::
i 0% lenitude de uma verdadeira banda de musica: q s
g b;la,l')(?mol‘ ;:inco clarinetos em si bemol; dois saxofon;:s-ae rg
E:?nerr;‘j I‘zr)lemol;_d(;is_ saxofones-tenor em si bemol; s'ette;, ggln.lp& {)a: s
. 1- dez trombones em dd; dois tubas em mMi bemot; i
e ks 1’- bombardino em do; caixa-clara; ca_lxa-surda, pan. eiro;
S-l nl;?;:go" oanzi, num total de 35 musicos que pode sirdau;rescxdo ou
i e SIS & P i (nodin in
O frevo-de-rua € cO s g oA
i i amada de “resposta”; que por 4
e ed da; g:::sjn(rlr;ui)lﬁ‘z;e,ggue nem sempre é uma _rgpetlga!o daalé;
;mtgce_e 14 Divide-se o frevo-de-rua, segundo ‘terminologia us:D (
9 ' itores, em frevo-de-abafo. (chamado tambem

re musicos e composi : ‘ bl
?;Tzéi-de-encontm) ondc predominam-as notas-longas-tocadas p

iminui i do.
metais, com a finalidade de diminuir 2 sonoridade da orquestra
y

coqueiro, uma variante dp priqxeiro forma]doa?t(;l:
notas curtas e agudas, andamento répld%, dlsmml:ilx?ﬁgor-rsx:ié?ﬁci ek
' ia é uma
sa..d ma; o frevo-ventama e de a SGICA A
o pentagrama; 4 S
;gc’)v\i‘mé)ntada, na qual predominam Aas palhetas .n’a_exegtgzoo ;r il
micolcheias, ficando puma tonahdad:r 1{)xt;z§med:)a;r1:0 :os e
p : i i abalham
3a- o terceiro tipo, no qual tra r S 5
Ak 0 < tros ti
;e: ég; ch’amado frevo-de-saldo que e um mistc dos trés ou
: X _jrev

dizer, é, jus snte com ¢ frevo-ventania
~ pos e, cOmo o nome esté a dizer, &, justamente com-¢ j7¢v0-v 5
¥ R . . [

clube rival; frevo-

.executado unica e exclusivamente nos saloes, por explorar muito
pouco os metais da orquestra, em favor da predominancia das pa-
lhetas.

O frevo vem conquistando fronteiras, tentandc integrar-se
ao movimento de Musica Popular Brasileira, sendo composto até
por nao-pernambucanos como Caetano Veloso, Moraes Moreira, Gil-
berto Gil, Edu Lobo, Chico Buarque de Holanda. Maranhio, dentre
outros; para nao falar na lista interminédvel de compositores natu-
rais ou radicados em Pernambuco cue fizeram do Recife a Cuapital
do Frevo.

Falando sobre esta expansao, Capiba (Lourenco da Fonseca
Barbosa), um dos mais premiados e bem sucedidos compositores do
carnaval pernambucano, assim se expressa: “Vivemos uma época
de vibragcio e comunicacio, e, sendo assim, nada melhor que o fre-
vo para aproxXimar nossos irm#os. O frevo é ritmo comunicativo,
que nasceu do povo, para o povo; e é por isso que ele estd aproxi-
mando tedes os brasileiros numa s6 ‘onda’, num sé ‘passo’, ao som
do vibrante ritmo sincopado que nasceu em Pernambuco”.15

DO CAPOEIRA AO PASSISTA

Com o advento da Abolicio da Escravatura Negra (1388).
surgiram os clubes carnavalescos, com todos os elementos integran-
tes dos desfiles militares acrescide da influéncia das procissées re-
ligiosas; como é o caso do estandarte, uma cépia dos pendées das
corporacbes profissionais e das irmandades e confrarias, hoje
simbolo quase da maior parte das agremiacbes carnavalescas.
Oriundo de grupos prcfissionais de operédrios urbanos, os Clu-
bes Carnavalescos Vassourinhas (1889), das Pds (que saiu peia
 primeira vez em 1888 com o nome de Bloco das PAs de Carviao),
- Lenhadores (1897), Pao Duro (1916), Toureiros de Santo Anténio
{1216), Prato Misterioso (1919), além de oufros mais recentes, che-
garam até os nossos dias. Outros, porém, como Caiadores, Empa-
_ lhadores, Operdrios, Jornaleiros, Suineiros, Quitandeiras, ndo mais
~ existem. G o 5
- ~Asrivalidades entre as agremiacGes sempre foram uma cons-
nte no carnaval de Pernambuco.—-Com-tal clima e elementos, os
capoeiras, “brabos” e “valentdes” passaram a praticar “exercicios
de capoeiragem” em frente aos corddes carnavalescos — A Pimenta
1901).. Tais exibicdes de capoeiragem quando nada redundavam
€m agressoes, como a narrada pelo Jornal Pequeno, de fevereiro de
907, em que foi vitima o diretor do Clube Carnavalesco “Tome
arofa” . ¢
it . Procurando esconder-se das perseguicdes dos Chefes de Po-
cia, 0 nosso capoeira foi maneirardo ¢s seus passos — ‘“rabos de
rrai ‘pernadas”, “cabe¢adas”; “pisdes”; etc. — criando assim
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uma coreografia prépria de modo a acompanhar a “onda”. Nesta
coreografia, onde nio foi desprezada totalmente a agressividade,

foram aparecendo passos gue, por -determinadas- semeihancas, pas-—

sarain a possuir Jenominagoes proprias.
O capoeira de ontem originou o passista de hoje: Camisa mul-

ticolorida, aberta no peito e amarrada na cintura, ou ainda camisa

de malha com trés cores; sapato ténis branco: bermuda ou calca
arregacada; chapéu de palha e um “chapéu-de-sol” desbotado a com-
plementar a indumentéria.

Trés goles de cachaca, um “frevo rasgado” oriundo de uma
fanfarra, bastam para transmudar esse homem num demonio, que
até parece ter o “diabo no couro”. tal o ntmerp de complicados
passos que passa a fazer.

A exemplo dos seus ancestrais, traz quase sempre um cha-
péu-de-sol na mao, alguns até sem pano (“sombrinhas borholetas™),
como- um remanescente do cacete ou da bengala dos tempos idos.
Tal instrumento nao deixa de ser, mesmo nos dias de hoje, uma ar-
ma em potencial (alguns trazem pontas afiadas) que vem conse-
guindo Judibriar a vigilancia policial.

Quando nos corddes dos clubes ou trocas, os passistas enver-
gam um bastdo encimado pelo distintivo da agremiacdo — macha-
do, vassouras, pas, prate, ave, bacia, etc. — dependendo pertencer ele
4o Lenhadores, Vassourinhas, Pds Dowradas, Prato Misterivso, Pa-
pagaic Folador ou Lavadeires de Areias. Mas nos corddes o “passeo
rasgado” é raro, a coreografia obedece mais 2 uma evolucido nio
dando margem a grandes criacdes; estas ficam por conta dos gru-
pos de passistas, alguns especialmente contratados, que acompanham
2 agremiacdo.

Os passistas modernos, que geralmente formam uma ala es-

pecial nas grandes agremiacdes, passaram a usar sombrinhas colo- .

ridas de 50 centimetros de comprimento por 60 de difimetro, a fim
de facilitar passos que sdo verdadeiras acrobacias: “Voo de ando-
rinha”, “tesoura no ar”, “coice de burro”, “tesoura cruzando”, “can-
guru”, “tesoura passando a sombrinha”, “trem de ferro”, dentre
outros.

Os chamados “Concursos de Passo”, desenvolvidos pelos jor-
nais e posteriormente pelas emissoras de radic e televisdo, vieram
jncentivar a criatividade dos passistas. Assim despontaram, che-
gando a fazer escola, Egidio Bezerra, hoje falecido, mas em sua
€poca conhecido com o “Rei do Passc”, “Sete Molas”, “Nascimento
do Passo” (Francisco Nascimento Filho), “Coruja”, (Arnaldo
Francisco das Neves). que vieram a ser professores de “Pipoca”,
Antulio Madureira. “Meia-Noite” e tantos outros representantes da
nova geracido de passistas.

“No mar do frevo, cada peixinho nada de seu jeito” — diz
com muita propriedade Luis da Cimara Cascudo, em depoimento
pessoal, acrescentando: “Frevo, gléria pernambucana, auténtico, po-
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sitivo, real, nas misicas de sua dinimica contagiante e mAagica.
No passo,-cada bailarino executa ad libitum a reacio mimica da in-
terpretacio pessoal. Misica determinante de agiiidades inesperadas,
piruetas famosas, ra sombr2 <imbélica das sombrinhas burbeletas.”

-0 frevc tem tantos passos quanto a inventiva do passista
permitir. Em pesquisa realizada com “Nascimento do Passo” (Fran-
cisco Nascimento Filho), festejado passista do carnaval do Recife,
relacionamos e catalogamos, em trabalho conjunto com a Prof.2 Ju-
randv Austermann, da Equipe do Departamento de Cultura da Se-
cretaria de Educacdo e Cultura do Estado de Pernambuco, realiza-
do em 1976, 48 passos, sem contar com os do porta-estandarte, 21
dos quais foram detalhados na publicagio Ritmos e Dangas —
Frevo, do mesmo Departamento. 16 2

- Da observaciio da vida, o passista cria os nomes dos seus
passos: “saca-rolha”, “canguru”, “tesoura”, “locomotiva”, “cha de
bundinha™, “carrossel”, “pisando em brasa”, “urubu baleado”, “é de
bandinha que eu vou”, “ferrolho”, “tramela”, “passeando na Praci-
nha” (referéncia & Praca da Independéncia, popularmente conheci-
da por Pracinha do Diario, chamada de “Quartel-General do Fre-
vo™), “encaracolado”, “plantando mandicca”, “parafuso” e nma infi-
nidade de outros que variam segundo os seus executantes.

Mério de Andrade, em depoimento citado por Valdemar de
Oliveira, referindo-se a coreografia do frevo sintetiza: “A vibra-
cao paroxistica do frevo é realmente uma coisa assombrosa. E, en-
{im, um verdadeiro allegro num presto nacionz! £, sem davida, o
entusiasmo, a ardéncia orgiaca, mais dionisiaca de nossa musica
nacional. E aquele rapaz que dancou! Mas, sera possivel que uma
coreografia assim ainda se conserve ignorada dos nossos teatros e
bailarinos? Que beleza! Que leveza admiravel! E uma fonte riquis-
sima. E um verdadeiro titulo de gléria, que o pais ignora, simples-
mente porque entre nos sio muito raros os que tém verdadeira con-
viccao de cultura”.1?

Durante os dias de carnaval,-em quaiquer esquina do Recife
ou de Olinda, o passista estarid & espera da Frevioca (orquestra
volante criada no Recife a partir do carnaval de 1980), de uma
troca ou clube pedestre, para, num “frevo rasgado”, expandir toda
a sua forca interior criando, com a sua corcografia sui-generis, esta
danca que “nenhuma terra tem”.

Da sua multiplicidade se forma ¢ frevo pernambucano.
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Dizei bem, v4 de funcao,

Ferva mewu Padre q folia, (grifo nosso)
Bebamos, que a tudo chegam
As esmolas da caixinha.

T4 o8
18’73 Dzﬁgzlti) iie Pernambuco_. em sua edicdo de 8 de fevereiro de
71, p ccigggl conto de Luiz Guimarides Janior (Rio, 1845
; ), que quando aluno da Faculdade de Direito
; 0 Alves, sob o titulp
4 - 2 ulo “A alma do
::):rl];;igi;mgld(:.t Coglto do Norte”. No conto, que tem o Recife por
» 0 autor tece comentirios sob i
c re o que ele deno de
samba do Norte” salie e oo
ntando ser “um i i
oo iy a colsa digna de ver.
sla selvagem naquelas d isti

ot ancas caracteristicas, en-

: e moda e trovas que re '
; 3 vela exuberantemente o

Tguﬁx»ndo de sentimento da alma rude e ing8uua-do ‘povo!”

i

- Depoi ari
Pois de transcrever virias quadras, o autor faz referéncia ao

seé':;lx:)ag‘z%r; ’Il‘.e;rt;hano, chamado por vezes de Teto descrevendo-
e ml()) rza dl‘l;xagro, gn}orenado, c‘:omo por 14 diziam, de
g s’e e r em Olinda, que “nas redondezas de 40
ik € ¢ava um samba sem ele chegar. Dancava

um corisco e pulava como uma eabra” —_ No decorrer do
Samba ha exclamaches onde aparece, com freqiiéneia (; verho

Apare i 5 5
parecem ainda expressses, usadas para denominar detaihes

s ot - s :
Crver: “Ferva o sambe, minha gente! Entra na roda Teto! =

!
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coreograficos, que mais tarde serviriam como designagdo de al-

gung passos do nosso frevo: “Coric ﬂwa Teto '/O passe do te-

souiro! O passo dao tesoura!/O caranguejo!”.

ROCHA, Matias da. Marcha n.° 1 do Clube Carnavalesco Vas-

= scurinhas. Rozenblit LP 20007
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FERREIRA, Nelson. Evocacao, Carnaval de 1957. Mocambo
15.142 B

MORAES, Edgard. A Dor de uma Saudade. Rozenblit. LP
60.056

BANDEIRA, Luiz e SEVE, Ernani. Bom Danado. Rozenblit —

LP 90.007

RODRIGUES, Edson Carlos, Estrutura Mustcal do Frevo-de-
Rua

2. Encontro de Pesquisadores de Miusica Popular Brasileira
Instituto Nacional de Musica da FUNARTE. Rio de Janeiro,
8 a 13 de novembro de 1976 .

CAPIBA. Contracapa do disco “Frevo Alezria da Gente™, Ro-
zenblit LT 60.060

SILVA, Leonardo Dantas. Ritmos e Dancas — Frevo. Recife,
INM-FUNARTE, 1976

OLIVEIRA, Valdemar de. Op. cit. p. 118.
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Havia ordalio pelo veneno.

Informacdo memoravel: “O trabalho é considerado pelo ca-
binda como o maior mal e evita-o o mais cuidadosamente possivel”.

Diz-se no Brasil, notadamente no Nordeste e na linguagem
popular, fiéte ou fidte, valendo casquilho, elegante, janota. Esta
todo fiote! Sera do peralvilho cabinda, o negro fiote, pisa-flores, ai-
roso € peralta, o vocdbulo, na ironia dos velhos escravos nos eitos
pernambucanos?

A Vila de Banana, no ex-Congo Belga, fica a 60 quilometros
daqui na margem direita do rio. Fixa a natividade nominal da
musacea que o Brasil indigena dizia pacova (muse paradisiaca) e
‘que divulgaria com aquele nome, nacional para nés, na espécie vin-
da da India, por intermédio da ilha de Sao Tomé (Musa sapien-
tum). Banana ficaria nome brasileiro.

Voltando para Luanda tenho oportunidade feliz de molhar a
mao no rio Congo, dgua do Zaire, pisando as areias

onde o Zaire passa, claro e longo

C avidao bimotor precisa de cinco minutos para atravessar-
lhe a foz, aberta em leque no Atlantico.

MANUEL DIEGUES JUNIOR




MANUEL DIEGUES JUNIOR (1912) nasceu em Macei, Alagoas.

‘Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direi-
to do Recife (1935), especializou-se em assuntos sociais e econ
micos do Nordeste. Professor da PUC, membro do Conselho Fede-
ral de Cultura, exerceu importantes funcdes na sua vida publica,
havendo publicado, além dos intimeros artigos e ensaios em revis-
tas e jornais brasileiros e internacionais, os seguintes livrog: O
Bangii¢ nas Alagoas, O Engenho de Aciicar no Nordeste, Etnias e
Culturas ne Brasil, Regidges Culturais do Brasil, O Brasil ¢ os Bra.
siletros, Ocupacio Humana e Definicio Territorial do Brasil.

A danca, principalmente, que os negres nos trouxeram com
carater religioso é que se tem mantido na mais rigorosa pureza.
Observa-se isso assistindo a um “toque”. Observacao, alias, facil.
Porque os negros quande realizam a sua cerimonia, nada pel‘cebfam
do mundo exterior. Espiritualizam-se. O seu “interior”™ domina
o ambiente e lhes orienta o desenvolvimento da danca.

Sido estes motivos religiozos do africano que se tém mantid'o
meis integralmente puros. Fernando Ortiz, estudando a influéncia
negra na musica de Luba, confirma la o que observamos aqui. Escre-
ve ele: “. .. la mayor parte de la musica que se conserva exenta de
deformaciones, es de cardcter religioso, viva aun. principalmente
en esos ritos de los negros lucumis y arards v en las cerimonias de
los fefiigos™.

Mas os negros influenciaram também nas musicas profanqs.
As dancas populares mais carvacteristicamente nordestinas nos vie-
ram do negro. Sfo as que mais se fizeram ao contato da terra e da
gente. As dancas nascidas no Nordeste sdo: o coco, danca socializa-
da, o quilombo, danca dramatica, o somba do matuto, proxime da
(*) DIEGUES JUNIOR, Manue! Dancas negras do Nordeste. In: Antologia do ne-_
gro brasileiro, organizada por Edison Carneiro. Rio de Janeiro: Edicoes de Ou-
ro, 1967.
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danga dramética e transicdo do maracatu, e o frevo, danca genera-
lizada. Outras muitas, com carater nordestino, também, foram, no
entanto, transplantadas de outras terras. Quer negras, quer de in-
fluéncia india ou portuguesa. Assim o maracatu, os congos, ou-
tras dancas que ndo sio legitimamente nascidas no Nordeste, em-
hora nele existam e florescam.

a) o coco. O negro foi quem fez nascer ¢ voco. Parece até
que sem querer Gilberto Freyre assentou o nascimento do coco. Diz
ele, na “Casa-Grande & Senzala”, referentemente as festas de casa-
mento, de batismo, etc.: “Dancas européias na casa-grande. Sam-
ba africano no terreiro”

O coco nasceu dai: desse samba africano referido por Gil-
berto Freyre. Dancado por negros e mesticos que compartilhavam
da alegria vinda da casa- -grande, 101 esse Samba misturando-se com
outras dancas. Essas dancas se iam chocando. Negro mais indio;
iegro mais portugués; portugués mais indio. .

O coco possui lembranca de indio. Mas, o dominio do afri-
cano é tdo maior que, sem se observar detidamente, nio se enxerga
infiuéncia bugre.

Ha ainda quem dé o.coco como integralmente indigena. Jus-
tificando essa tese, 0s seus defensores expoem que os indios faziam
suas dancas em circulo, sapateando, etc., semelhancas estas que ha
no coco. Encontra-se, de fato, nas dancas dos selvagens, tudo isso.
Daneca em circulo, sapateado, ritmo monétono. Mas, ndo dancavam
o coco. Este nasceu mais foi do negro nos dias ruidosos de sua ale-
gria na senzala, derretendo-se pelo engenho todo até a casa-grande,
quando participavam do alarido prazeroso dos seus senhores.

O coco nascen em Alagoas, opinido esta ainda ndo contesta-
da. Depois se estendeu a todo o Nordeste. O notavel psicanalista
J. P. Porto Carrero, quando estudante, de passagem por Alagoas,
assistiu a um coco, dancado no arrabalde de Bebedouro, e chamou-
o o “celebrado coco de Alagoas”. E acrescentou que também é per-
nambuecano, mas ali (referindo-se a Maceié) se danca “com mais

fervor, dlI‘EI mesmo com algum rito de rehglao tradncnona]mente

\enerado £ -

Confxrmava assim o que, mais ou menos na mesma época, es-
crevia Duque Estrada: estava o coco tao radicado nas Alagoas que
“até nas casas de primeira sociedade de Maceié niao raramente se
improvisavam essas funcdes populares”. Este mesmo escritor assi-
nala que se sentiu atraido pelo “tradicional baile do coco alagoano,
muito mais caracteristico e mais tradutor dos costnmes do Norte
que os celebrados descantes da Bahia, monétonas melopéias entoa-
das em torno de um tema eterno e invariavel: o louvor do Bom
'esus ou do Senior do Bonfim”.

“0s 1 ‘1egros transformaram 0 seu samba no coco sem carater -

estritamente africano e com influéncia das casas-grandes, fazendo

uma danca que todos pudessem dancar sem sentir que aquilo era
negro. Feria o seu pnecomelto Feito ao sabor de uma evolucédo de
raga, toda cheia de qués pitorescos e de choques culturais, pegou o
coco parte de uma e de outra. Do negro maier quinhio. Isto mes-
mo porque até a plasticidade — que se nota em toda a sua evolucio
— ele herdou do negro.

O fator étnico, que concorre para a formacio do coco, ndo é
£6é ¢ do negro puro. Sabe-se que os velhos senhores de engenho, de-
pois de comprar suas remessas de Angola ou da Guing, viam essas sé
reproduzirem no desbragamento sexual das senzalas. As negras vi-
viam de barriga-cheia; os filhos-de-familia, eriados soltos, apreci-
ando aquela liberdade que lhes dava o regime escravocrata, eram
uns verdadeiros pais-de-chiqueiro; os homens da familia viviam nas
-amas ou nas esteiras de piripiri das escravas. Por tudo isso, que
era mesmo incentivado pelo instinto multiplicador do senhor de en-
genho, desejando numerosa quantidade de eseravos (demonstracio
de riqueza), aumentava assombrosamente o nimero de negros e
mulatos. Iam nascendo e se desenvolvendo nas senzalas. As vezes,
nao raro, subiam a casa-grande onde cresciam como da familia, ser-
vindo de companhia ao sinh6-moco. Um filho de escravo pexdxdo
por aborto ou morte, era um abalo na fortuna do senhor. Era de
ver o escarcéu que um proprietdrio de escrava grivida fazia por
tal coisa. Perder um escravo por aborto, entio!

Ora, esses subprodutos multiplicados assim, sem limite, uns
negros ainda puros, outros ji mesticados, iam formando-se nos en-
genhos. Ai se desenvolviam. Ai aprendiam as cantigas da terra dos
seus. Al misturavam a lingua, embaralhando palavras portuguesas
com afrlcanas. Foi mais mesmo desses subprodutos que nasceu o
coco. Menos nostalgicos que os seus antepassados — av5 ou mes-
mo pai — se chegavam mais a alegria lusa da casa-grande de que
participavam com gozo. Dancarinos e alegres souberam transfor-
mar o seu samba primitivo fazendo uma danca em que houvesse um:
misto das outras gentes. Em que pudessem também tomar parte.
sem sentir que estavam dancando danca negra. Dessa aleorxa das
senzalas, desse choque-de danca e canto, nasceu o coco. 3
O coeo-tem um ritmo muito variado, que as vezes vai de can-
tador a cantador. Muitas, portanto sio as suas formas. Tem o
‘agalopado, sem mimero certo de pés, o solto, antigo, ji pouco usado,
de entrega, o topado, o remado. Dois cantadores alagoanos cria-
ram formas interessantes: o negro Jacu, de Vicosa, o traquiado, e
[ ,Man"n' Catuaba de Anadia, o dobrado.

b) Quilembo — Esta danga dramatica pertence ao ciclo his-
rico colonial na ncssa formacio demologica. Os Quilombos repre-

: Sentam 2 luta entre cs negros foragidos que preeuravam abrigo no:i-—-  —

uilombo “dos Palmares; e os indigenas que os encontravam; essa.
tradlgao a respelto da danga Tem se mantldo sem mfluencm de--




-Natal. Iscasseando aos poucos tende a desaparecer completamente,

~ nossas dangas.

generativa de sua formacic e se representa sempre nas festas do

E também originariamente alagoano, nfo se tendo irradiados
da Bahia para o Nordeste, como quer Melo Morais Filho para as

Vigosa, cidade do interior das Alagoas, é um dos poucos lu-
gaves onde ainda se encontra o Quilombo dancado com toda sua pu-
reza e originalidade. Na festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim &
costume ele aparecer. O rei, trajando gibdo e calcoes brancos e de
manto azul bordado, de coroa dourada e longa espada, dirige as
dancas dos negros ao som de adufos, pandeiros, ganzas ¢ mulungus
Depois chega a rainha, vestida de branco. E os cantos prosseguem:
até que chegam os caboclos, trajando tangas e cocar de pena e pa-
lhas, armados de arco e flechas. Comeca o combate. De um la-
do os negres, de outro os caboclos. Estes dancando e cantando o

toré, musica selvagem, com instrumental monétono, rude, atacam —— {

0s negros. Era o aceso da luta.
De um lado:

Da-lhe toré, da-lhe toré,
Faca de ponta nio mata muié.

E de outro:

Folga negro
Branco nao vem ci
Se vier

Pau ha de levar

Termina a luta com a vitoria dos caboclos, subjugando o rei
e o5 guerreiros negres. O Quilombo é cercado e destruido, e os ne-
oros vendidos. Como se vé, tudo procura mostrar a luta entre os ne-
gros palmarinos e os guerreiros coloniais com seus indios, os pau-
listag de Domingos Jorge Velho, as tropas de Bernardo Vieira de
Melo ¢ Sebastiio Dias. O Quilombo tende a desaparecer, e com ele
uma das mais legitimas expressoes da musica popular no Nordeste.

¢) Samba do matuto — Quase ji dramatizado em danca,
quer me parecer também uma coisa bem do Nordeste. Pelo mencs
apresenta cantos mais chegados as coisas nordestinas. E mesmo o
seu jogo de formas melodicas, estd bem impregnado na musica do
Nordeste. Nasceu das horas de divertimento de escravos trabalha-
dores que se encontravam mais os indios. Foi do maracatu que
transitou a influéncia do negro para o samba do matuto. Outra
coisa que concorre para dar ao samba do matuto esse carater de di-
vertimento de escravos trabalhadores sio os cantos de usina que,
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em geral, fazem paric dele. As cantigas sio sempre lembrance os.
trabalhos do dia, os acontecimentos que se deram, etc.

d) o jrevo — No frevo é onde melhor se apresenta a influén-
cia do ritmo africano. Ritmo sincopado, quase violento mesmo, pu-
ramente negro, o frevo é caracteristico. E uma abundancia de rit-
mos sem limites. E um uso de sincope forte e até violento. Nas
marchas dos ciubes carnavalescos o ritmo do frevo, ritmo verdadei-
ramente do Nordeste, estd melhor acentuado. E preciso antes de
tudo frisar um ponto: a diferenca entre a marcha do Sul e a do Nor-
deste. A do Sul se marca por quase sempre descendente, coisa,
alids, muito notada na musica brasileira. A do Nordeste é mais vi-
brante. (Quando falo em marcha do Nordeste me refiro, em parti-
cular, ao frevo) . Mais sensual. Animada de um sabor tropical.

Dao ainda ao frevo o nome de passo. Passo se exempli-
ficaria melhor ser o ritmo que movimenta o povo, dancando as mar-
chas carnavalescas. O frevo, o conjunto desses passos. Os passos é
que sdo varios: dobradica, cha-de-barriguinha, tesoura, evoligies
avialérias, contor¢ies, etc. Esses ritmos sio o0s mais curiosos
possiveis.

Infelizmente, os compositores ainda nfo pegaram com habi-
lidade os ritmos do frevo. H4 neles muita influéncia das marchas
do Sul. Em alguns se observa o ritmo do frevo somente na intro-
ducdo. Nas partes de canto geralmente a influéncia sulista absorve
o caracteristico nordestino. Justamente porque o frevo nfo tem
canto. E danca pura.

Os ritmos do frevo sdo inteiramente novos, originais, na mu-
sica brasileira. O seu papel na miusica do Nordeste destaca-se jus-
tamente pela sua vibrante intensidade. O seu desenho melédico,
muitas vezes acentuadamente sincopado, traz uma descendéncia de
notas um tanto curiosa. O seu relevo estd em que depois de descer
acentua a nota principal, e esta, sincopada, abre caminho para
uma ascendéncia dentro da tonalidade. Esta forma é abundante no
frevo.

O frevo vive menos nas musicas dos compositores e mais,
muito puramente, nas ruas do Recife ao som das marchinhas dos
clubes carnavalescos: dos Lenhadores, dos Vassourinhas, das Pds,
dos Toureiros. 3. ORQUESTRAS — Os instrumentos negros, em
sua maioria, sdo de percussio. Sua lista é longa, e Manoel Querino
e Luciano Gallet j4 enumeraram os principais e mais conhecidos.

E preciso salientar, como o fez Pereira da Costa, que os ins-
trumentos usados pelos negros eram fabricados por eles.

Delafosse, em apreciacdo sobre a musica negra, diz nio co.
locar os tambores, caracas e trompas na categoria de instrumen-
tos de musica, argumentando que servem somente para ritmar a
danca a que os negros sido tdo afeicoados. Consideramos, porém,
os tambores instrumentos, e para tal temos a autoridade de Nina
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Rodrigues a afirmar: “o tambor é o instrumento musical por ex-
celéncia dos pretos.” Para Delafosse os instrumentos que acom-
panharam os cantos negros sdo o xilofone africano e diversas
classes de harpas e guitarras de riquissima gama de semitons. g
Com os instrumentos caracteristicos de sua musica pude- !
ram OS negros organizar as suas orquestras tipicas. As orques- i
tras negras por exceléncia sio as que acompanham as suas dan-
cas religiosas, e daquelas em que o negro influenciou duas se des-
tacam. Uma é a carapeba, orquestra tipica de instrumento de me-
tal e percussdo. Outra, ainda mais curiosa, é a chamada esquenta-
mulher, que muita gente confunde com a carapeba. Compde-se,
geralmente, de trés pifanos e um zabumba. Possui musicas carac- |
teristicas ji tradicionais afora o seu repertério de ocasidc que € |
interessante pelo mesmo ritmo usado para todas as musicas. A N[ANUEL DO NASCI‘\JEN
sua marchinha de entrada, infalivel em qualquer oportunidade, é = TO
de um desenho melddico curiosissimo, como se pode ver:

COSTA
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MANUEL DO NASCIMENTO COSTA




"MANUEL DO NASCIMENTO COSTA (1941), também ccnheci-

do por-“Papai”, nasceu no Recife, Pernambuco. Pesquisador da - Candomblé e Carnaval (*)
area dos estudos afro-brasileiros, tem participado de congressos,
semindrios, encontros. Publicou, dentre outros, os seguintes tra-
balhos: Candomblé Nagoé em Pernambuco, Carnaval e Candomblé
e Sacrificio de Animais nos Xangos do Recife. Foi porta-estandar-

te do Clube Carnavalesco Misto Pis Douradas.

O negro africano exerceu uma influéncia muito grande no
nosso folclore: suas dancas, suas musicas e suas magias, o feitico,
por um lado e por outro, o catimbé. Mas o candomblé teve uma par-
ticipacao malor, ja que atraves do mesmo vieram as dancas e rit-
mos introduzidos em nosso carnaval por meio dos maracatus, uma
das tradicdes de nosses festejos momescos:

O Carnaval de Pernambuco, tradicienal no folclore brasilei-
ro com seus grandes participantes como o clube das Pds, dos Lenha-
dores, o Vassourinhas, o Toureiro, o Prato Misterioso, dentre outros
e as trocas como O Homem do Cachorro do Miudo, Batutas de Agua

ria, Transporte em Folia, Formige sabe que roca come, seus blo-
cos, dentre eles, Madeiras do Rosarinho, Inocentes do Rosarinho, Ba-
nhistas do Pina, Batutas de Sao José. Ainda valendo ressaltar os
maracatus Ledo Coroado, Porto Rico e o grande Maracatu Elefante.
Merecem, ainda, ser citadas algumas sociedades j& desaparecidas,
como, Apdis Fum, Pirilampos e o Bloco da Magnélia. Um carnaval
cheio de malicia, cheio de mistério, também, cheio de macumba.

A histéria dos mistérios da seita africana em nossa socieda-
de tem sido até o dia de hoje uma grande realidade. 70% das agre-

(*) COSTA, Manuel Nascimento. Candomblé e carnaval. Recife: Fundagao Jca-
quim Nabuco, Centro de Estudos Folcldricos, 1980. (Folclore, 96).

245




&

Na saida, Dona Santa cantava uma toada de despedida e,
entre risos e lagrimas, era aplaudida pelo publico presente.
==-—-—JJma -agremiacio que-era esperada.com grande ansiedade
entre o povo do candomblé, era-o-bloco - Madeirado-—iosarinhu,
tradicional blezo carnavalesco do qual José Romido (meu pai) era
_conselheiro, Juntamente com os irmdos e alguns amigos de infan--
cia, entre os quais ¢ saudoso Lourival Santa Clara, compositor e
cantor que marcou época nos bailes dos clubes carnavalescos.

O bloco cantava suas marchas tradicionais quando entrava
no Sitio da Estrada Velha e José Romio, com camisa de Jersey,
uma calca branca e um boné, vibrava com a chegada de Madeire
do Rosarinho. — Me apaixonei por vocé, Ercy, Sai Paraquedista,
Madeira que cupim ndo r6i, eram marchas que ouvi muitas vezes
com osquestra de pau e corda e coral. ¢

-—Qutros -blocos-nio- iam naquela casa, pois_apesar de ser fo
lido, José Romio era arriado dos quatro pneus por Madezra e, com
ele. filhos, netos e filhos-de-santo. ; - T

.*

0O segundo dia de carnaval passou a ser o grande dia do si-
tio de Pai Adao, pois foi ¢ dia que o Clube das Pds Douradas de
Campo Grande, escolheu para sua saida, tornando, assim, ainda
mais tradicional, o terreiro de candomblé mais antigo do Recife. O -
clube tinha, em seu estandarte, um simbolo em metal colocado so-
bre seu vdo gque era considerado a seguranca do clube. Por este mo-
tivo nao era permitido que mulher o tocasse. S6-homem podia pe-
gar no mesmo e, com esse fetiche, o clube conseguiu ser campe2o
seis anos. Este segundo dia ficou escrito nos livros da agremiacao,
pois era o dia em que todo figurante fazia questdo de botar sua fan-
tasia cedo e chegar ao local da saida para saborear o vinho de jeni-
papo. As 19 horas a Banda Militar de Pernambuco soltava os pri-
meiros acordes e a pocira ccbria ao som da Amnasita, Goncalves
Maia, Violenta, misicas do arquivo das Pds Dom‘adas de Campo
Grande

Muitas famosas escolas de samba do Recife tiveram como
seus fundadores adeptos do candomblé, dentre eles Zacarias, seu
criador, que era Ogan de um conhecido babalorix4 daquela época.
A escola comecou com o nome de Garotos do céu para, em seguida,
trocar de nome e de cores. O nome mudou para Gigantes do Sam-
ba e as cores escolhidas foram verde e branco. Para formar a dire-
toria de Gigantes, Zacarias contou com a ajuda de varios amigos,
dentre eles uma mulher conhecida por Noca e seu esposo por José
de Noca. Outros nomes figuraram na diretoria da nova escola de
samba, do Alto do Pascoal, detentora de varios titulos e ainda hoje
tem a protecdo dos orixés, gracas & permanéncia em suas fileiras
de uma das mais tradicionais familias do candomblé em Pernambu-.
co, a familia de pais-de-santo, maes-de-santo, Ebame, Ogans e filhas-
de-santo. Se fosse vivo, José Bento da Paixfo estaria hoje assumin-
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do uma posicdo de destaque entre os adeptos da seita africana, pois

-além do conhecimento dos fetiches dos cultos afro-brasileiros, era

um homem que gozava. Ge um grande prestigic entre. seus irméos.
de-santo.-Jjosé Bento-da Paixao, Zezirtho-da-Sopa;-José de Cariota,
ou Ponta de Rama, Qualquer um destes nomes ou aneli.’g identifi-

res homens de Alto do Pascoal um homem que conhecxd o dia-a-dia
da policia e dos marginais daquele Alto, pois todos freqiientavam
sua barraca para saborear uma sopa de osso com feijao, feita por
dona Gercina, sua esposa. A escola Gigantes do Samba teve sua pri

‘meira sede na Rua Manuel Lopes, num meccambo velho e junto ao

qual morava a famﬂia_Paixﬁ.o, que seria uma forca da escola segun.
do a palavra do chefe da familia José Bento da Paixdo, que faleceu

em 1969. Com o falecimento do velho, a familia afastou-se por um

ano das atividades da sociedade, mas logo que tirou o luto voltou pa-
ra assumir o comando da escola-verde e branco. Dona Gercina, ago-
ra comandando a famiiia, junto com Zacarias,-procurou dar tudo
de si para elevar bem alto o nome da Escola e com isso queria Ger-
cina que fosse cumprido um desejo de seu esposo e que sua familia
se tornasse realmente uma forca da escola. Gigantes do Samba tem
como patrono uma das divindades mais altas da seita africana e,
como quase toda agremiacio, traz em seus corddes 90% de adeptob
dos cultos africancs, dentre eies dona Gercina que foi criada pela’
Talorizd Josefma Guedes a Unica mie-de-santo na epoca _que cultua-
va a Na lacdo Angola em nossa regiao. Eram ambas filhas de Ians3 e,

nio querendo ser angola, Ana Gercina preparou-se para o santo na
Nacdo Nagd no terreiro de miae Lidia, com o pai-de-santo José Ro-
mao da Costa, filho e herdeiro do trono de Pai Addo. O tempo passou
e a escola foi se projetando no cenirio carnavalesco e, com ela, 0s
filhos e netos de velho Zezito da Sopa: uns sambistas, outros mala-
baristas, outros batuqueiros. Hoje Gigantes tem como presidente da
ala feminina uma das filhas do casal, Marilene da Paixdo (Toco).

Uma outra é a famosa porta-estandarte Marly e, nc comando da ba-
teria, Mauricio José da Paixdo, o popular Mauricio, sem se falar no
resto da familia que se encarrega do desfile na passarela. Toco, pre-
sidente e sambista consagrada, ao lado de outra irmi, nido menos
famosa Marilene da Paixdo (Dinha), é iniciada na seita africana e
ja4 se prepara para receber sua consagracdo de Ialorizd. Mauricio
nasceu para lidar com instrumentos de couro, pois além de coman.
dar a famosa bateria de sua escola é taruue'n um respeitdvel Ogan
(tocador de candomblé) de uma das mais antigas casas do Recife
dirigida pela Ialorixa Lidia Alves da Silva (Mae Lidia), a mais an-
tiga mae-de-santo de Pernambuco, que ostenta o galarddo de Ogan
chefe. Marly, uma das mais perfeitas porta-estandartes do nossc
carnaval, é também responsavel por uma das maiores festas de can-
domblé do terreiro de Mie Lidia, a festa de Iemanji que se realiza
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miacbes carnavalescas dependeram e dependem ainda do _candom-
bl& ¢ de sua magia. Ainda hoje muitas delas ndo tém coragem de
sair as ruas sem antes preparar seus participantes com limpeza de
intos e defumadores. H4, também, as que fazem feiticos para pre-
judicar seus adversarios e a troca de bruxarias é constante na épo-
.ca_de carnaval. Muitas vezes a coisa funciona, como por exemplo,
um participante de determinada agremiacio adoece atingido pelo
catimbd; ai logo é iniciado um trabalho para retirar o.mal e no mes-
mo instante fazer com que volfe par u. Em outros
“casos as agremiacoes sofrem outro tipo de atropelo como seja fan-
tasias pegam fogo, os diretores se desentendem havendo, as vezes,
até casos de morte.

A primeira agremiacio fundada pelos adeptos da seita cha-
mava-se Secreta e era uma troca que foi fundada por membros de
duas familias africanas: Pai Adao e Anténio Nepomuceno (Apari) .
Entretanto, por questdes politicas, os membros dividiram-se e oz/
que ndo ficaram na Secrete, usaram como desabafo um insulto aos
antigos companheiros de diretoria, afirmando eles que a Secreta
niao sairia as rnas da cidade no préximo carnaval e que eles, os re-
voltosos, queriam ver a troca no bagaeo e insultavam dizendo o ba-
gaco é meu, dai nasceu a tradicional troca carnavalesca mista O

bagaco é meu.
Ainda hoje, quase todos os desfilantes das agremiacdes car

navalescas sdo adeptos da seita, sem distincdo de nacdes, quer se-
jam do Ketu, Jéje, Xamba e Nagd, scndo este o tltimo que oferece
um maior numero de participantes. Em ntimercs bastante razoi-
veis, quase todas as agremiacoes foram fundadas ou sdo dirigidas
por Pai, Mae ou Filhos de Santo. O maracatu, por exemnlo, intro-
dutor da macumba no nosso carnaval por forca de sua origem, pres.
~  ta uma homenagem aos negros africanos por ter sido o folguedo es-
colhido por eles para se divertirem e esquecerem os sofrimentos da
_senzala. A homenagem vem através da religido, onde cada maraca-
‘tu tem seu Orixa patrono. 3
Cs maracatus Ledo Coroado, Indiano, Porto Rico, sio todos
dirigidos por negros adeptos da seita, dentre eles pais-de-santo e
-mies-de-santo. O Leao Coroado, por exemplo, é dirigido por um ve-
- 1ho babalorixé, Luiz-de Franca, filho de Xang6 e de uma tradicio-
nal familia do candomblé em Pernambuco. O Maracatu Porto Ri-
co tinha & frente o babalorixd Eudes dos Santos, bisneto de

africanos.

_dalena que, segundo os entendidos, é a melhor rainha de Pernam-
buco, inclusive por se apresentar com as mesmas caracteristicas de
danca da saudosa Dona Santa. ,
S Os clubes carnavalescos, em sua maioria, também sio diri
- - gidos por pai, mie e filthos-de=santo. O Clube das Pés; fundado por
negros africanos, tem como presidente perpétua Mariz do Carmo

o=

- deira rainha, infiuindo, com 1350, para que
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anualmente em homenagem & Deusa do Mar. Os malabaristas Moa-
cyr, Manuel e Marinho, as sambistas Maria, Marlene, Magaly, M-
nica, Marilicia e Mircia completam a familia do Pai-de-Santo fo-
IiZo. Muitos pais-de-santo ja desfilaram ao lado da familia Paixio,
entre eles Raminho de Oxossi e Pai Edu, este tiltimo hoje faz parte
da escola Império do Samba, que vem se destacando em nosso car-
maval, ja que se trata de uma escola de segunda categoria e, den-
iro de dois anos, passou para primeira, desbancando as duas gran-
des do nosso carnaval e que lutavam entre si pelo primeiro lugar.
Dai os rumores que Pai Edu, além de colaborar com a presenca das
baianas, bateu também o bombo, fumou charuto e matou pinto pre-
to para Império do Samba. E assim, confundem-se Carnaval e Can-

domblé.

No sabado de carnaval o terreiro de Pai Addo amanhece com
grande movimentacdo. Uns comprande animais, outros descascan-
do feijao-macacar para fazer acarejé, um outro grupo prep; rando
o saldo das dancas e os ogans afinando os tabais, instrumei cos de
percussdo tocados peles negros e que somente eram tocados para
Iansd. Depois de afinados sao postos no sol para esquentar o cou-
ro. Durante os preparativos os ogans (tocadores de bombo) con-
versam entre si e a conversa é sobre os bailes marcados para o ho-
rario noturno, os bailes do Vassourinhas, Caiadores. Clube das Pds,
Lenhadores, Apsis fum, Pirilampos, Madeira do Rosarinho, Mican-
gueiras e outras agremiacées que realizam o grande baile de .Zé-Pe-
reira. A grande expectativa, porém, é o jogo de buzios realizado todo
sabado de carnaval e que aponta quem tem ordem dos orixds para
brincar o carnaval. As oferendas sido feitas e o jogo realizado. Os
que recebem ordem de brincar saem em condicbes primeiro de par:
ticipar do toque a noite e segundo, ndo beber muito, obedecendo ain-
da, a um regulamento: niao beber resto dos outros e ndo dar seu res-
to a ninguém, o mesmo acontecendo com comida e cigarro. Para os
que nao forem agraciados com a liberacdo dos orixds, resta o conso-
lo do dltimo dia, quando sdo liberados e reiinem-se na residéncia de
José Isidio, um amigo da familia de Pai Addo, na Rua de Sio Pau-
lo, n:%150; no-bairro do Arruda. Dai uma nova versido da criacio
da tradicional troca carnavalesca O bagago é meu, por vir as ruas
somente no terceiro dia. O grupo dizia-que estava-vendo as fanta-
sias no bagaco e desta reclamacio nasceu uma nova agremiacio que
logo no primeiro ano desfilou somente com homens em seus corddes.
Os homens eram filhos de africanos ou adeptos da seita desde deu-
ses Ga raga negra. As roupas sao tipicamente africanas na cor bran-
ca. A apresentacio de Bagaco é um sucesso e suas fantasias cha-
mam a atenc@o de todos. O desfile tem inicio no sitio de Pai Adao
e pereorre as ruas de Agua Fria, Arruda e Ponto de Parada. No seu

~ . segundo ano de existénrcia cs diretores ji conseguiram um local para

realizar as festas. Num pedaco de terreno ao lade do sitio dos ne-
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'MARIO DE ANDRADE (1893-1945) nasceu em Sao Paulo (SP). =
Fez o primario e o secundario no Grupo Escolar Alameda do Tri-

unfo e no Ginasio N. S. do Carmo, de Sdo Paulo, respectivamente.
Depois freqiientou a Escola de Comércio Alvares Penteado, inter-
rompendo o curso por haver brigado com o professor de Portugués.
Concluiu o curso de Piano no Conservatério Dramatico e Musical
de Sao Paulo. Participou do movimento modernista que culminou
com a Semana da Arte Moderna, quande publicou Paulicéia desvai-
rada. Foi o primeiro poeta brasileiro que usou o verso livre. Foi a

figura mais completa e representativa da literatura nacional . Exer-—

ceu diversas funcoes, dentre as quais a de Catedratico de Historia
da Musica e Estética do Conservatéric Dramatico e Musical de S&o
Paulo, diretor do Instituto de Artes da Universidade do Rio de Ja-
neiro, onde regeu a catedra de Historia e Filosofia da Arte. Poeta,
ensaista, contista, musicista, critico de arte, foi também folclorista.
Publicou. dentre outros: Macunaima — heréi sem cardter, A misi-
ca ¢ as cancoes populares do Brasil, O samba rural paulista, Com-
péndio de Histéria da musica, Nameros com a medicina, Misica do
Brasil, A nau catarineta, O baile das quatro artes, O empalhador de
passarinhos, Dancas dramdticas do Brasil.

Honrado pelo convite de participar do Primeiro Congresso
Afro-Brasileiro, lembrei-me de apresentar & consideraciio mais cri-
teriosa dos Srs. Congressistas, as observacoes que ja pude ajuntar
sobre um caso curioso de confusionismo popular, tante de lingua co-
mo de costumes. Entre a mentalidade cultivada e a mentalidade po-
pular um dos elementos de diferenciacao mais faceis de provar é o
da fixidez dos conceitos. O individuo cultivado, por isso mesmo que
quer compreender, tem a tendéncia catalogadora de fixar as pala-
vras em conceitos perfeitamente nitidos e delimitados. Ja o indivi-
duo popular, que vive muito menos prisioneiro da consciéncia, e se
utiliza permanentemente dos outros elementos de compreenséo do
ser, deixa no geral tanto as suas palavras como seus conceitos enor-
mgmente indelimitados, numa convivéncia acomodaticia com o0s
mistérios.

Figura de grande importancia téenica no bailado dos Maraca-
fus, como é muito sabido no Recife, é a Dama do Paco. Pereira da
Costa nao lhe menciona alids 0 nome — o que faz pressupor que es-
te é bem recente. Nac s6 se escolhe pra Dama do Paco uma negra

(*) ANDRADE, Mdrio de. A Calunga dos Maracatus. In: Estudos afro-brasileiros.
2. ed. Recife: FUNDAJ, Editora Massangana, 1983. (Série Abolicao, v. VI). Tra-
balho apresentado no I Congresso afro-brasileiro, Recife, 1934.
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bonita e que possa vestir com mais luxo, mas carece que ela tenha
um donaire especial no dancar. E em principal, saiba fazer o “pa-
co”’ como poucas, esse dengue indescritivel de corpo, cue é a voli-
pia dionisiaca dos frevos pernambucanos. Ora a Dama do Paco tem
como obrigagio carregar uma boneca, de sexo feminino, ricamente
enfeitada, que, como espero provar, é visivel reminiscéncia de cul-
tos feiticistas afro-americanos. Essa boneca é nomeada pelo menos
por trés apelativos diferentes. Chamam-na geralmente de Calunga.

palavra calunga, oriunda dos dialetos bantos, tomou no
Brasil um poder de sentidos, virios deles ji designados suficiente-
mente por Candido Figueiredo. £ um fendmeno bastante engracado
de catacrese, que tentarei demonsirar com o que posso. Dos sentidos
dados pelo dicionarista, nos importam agora apenas quatro: ca-
lunga tanto designa uma planta ruticea, um camundongo, um bo.
neco, como ainda um individuo vadio e -“ratoneiro”. Que calungu
designasse um “ratoneiro” nunca achei exemplo. Mas no sentido
de vadio, de desocupado, é que., para Mato Grosso, o Visconde de
Taunay emprega a palavra na Inocéncia (1,38), quando o velho
Pereira insulta de “calunga™ o entomologista alemio. Nos quatro
sentidos calunga é brasileirismo, afirma o aplicado dicionarista.

Mas varios outros sentidos brasileiros da palavra niao fo-
ram consignados por Figueiredo. Assim, calunga também quer
dizer qualquer figurinha de gente ou irracional, desenhada ou es-
culpida — o que parece extensdo de sentido de boneco. No Nor-
deste (2,197) chamam de “calungas”, em certas regides, aos que
trabalham com autocaminhio, o que é evidente adaptacdo contem-
poranea dos “calungas”, “ajudantes de carroceiro”, pernambuca-
nos, jA consignados por Garcia (3,7i9). Finalmente Lucas Boi-
teux (4,105) conta que em Santa Catarina a palavra quer dizer
“negro”, com o que concorda o general Couto de Magalhaes (5,168),
pra Goias. :

Boiteux porem que viveu com o cérebro povoado de calun-
gas amerindios, da orxgem tupi & palavra, vinda de acd-une, isto é,
cabeca preta. Mas isso é delirio. A voz é bem africana e banto.
Dias_de_Carvalho (6, p. 386 ¢392 )a recolheu entre a gente de
Lunda. com o significado de senhor, chefe, grande. Ocorre nas
frases-feitas de saudacido ao Mutianvua: “Cuaco mueto, calunga!”,
“Calunga, tuameneca!”, isto é “Apertemo-nos a mao, Grande!”.
“Saudemo-nos, Senhor!”. Entre os Béangalas, os mocos apbéiam 0s
oradores ancifos, exclamando: “Eh ui, calunga!”, donde pode
muito bem ter vindo o nosso modo excitante de apoiar: “Ai, Fu-
lano!”. Esse é um dos sentidos primitivos importantes da pala-
vra, para o nosso €asc.

————Outros zinda teve... Macedo Soares (7,139) citando um

inglés que esquece depois de indicar quem é na bibliografiz (¢

e e st o

“Tacca” II, 241) nos da mais esclarecimentos. Diz que
inicialmente calunga significava em angolense o mar e dai deus, nao
o deus deles, zambi, familiarmente conhecido e representado em
figura, mas o Deus incognoscivel dos missionarios, o qual era im-
possivel 20s negros compreender, e por isso lhe deram wm nome
perfeitamente como ao mar, calunga ow lunga, cuje latitude ndo
percebem . (Nas palavras sublinhadas ele estd citando o seu au-
tor.) E estranho que oz meus nortugueses consultados ndo se re-
‘ firam a calunga no sentido de mar-oceano. Frei Canecatim (8,149)
i informa que em congués mar se diz m:#. Alfredo Sarmento (9,29)
f se aproximara talvez de calunga. quando afirma que calemae signi-
fica “rolo de mar na praia”. Macedo Soares, explicando a triplici-
dade mar-Deus-rei de calunga, raciocina que “também, e pela ra-
zao de superioridade divina ou quase divina, chamam os Abundos
aos fidalgos, calungas, uns como semideuses, intermedidrios dos
seus adeptos junto & pessoa do rei, o muchique”. Parece dificil,
mesmo com as razoes expostas que calunga-mar, viesse a represen-
tar em seguida o Deus incognoscivel dos missionarios e “pela mes-
ma razio” de divindade, aos nobres da tribo. Do exposto o que se
deduz com mais probabilidade é que inicialmente calunga trazia
um conceito vago, mistico, de grandeza inexplicavel, de superiori-
dade misteriosa ou forca sobre-humana. E talvez por isso o mar-
oceano, o Deus onipotente e os onipotentes reisinhos e fidalgotes
dos clas, eram todos “calungas™ pra negrada. E de fato os reis e
chefes de Angola, Congo e adjacéncias, ainda permanecem muitc
dentro da nocido dos reis-deuses, comum aos Primitivos em geral
(Conf. 10, p. 249 e 253 e s.; 11,83) . Enfim Heli Chatelain, que
é dos mais autorizados para falar dos dialetos bantos (12, p. €4,
65 1otas 251 e 514) vem confirmar a significacio mistica da pa-
‘Javra calungae, quando enriquece com mais significados a extraordi.
naria largueza de sentido da tal. Por ele, a palavra ainda é empre-
gada exclamativamente, para designar admiracido, pasmo; outras
designam a morte; outras ainda designam a personificacio da mor-
te ou a proprla “terra sem mal dos Amermdlos

Cap. Ir.

eco; a-meu ver se deu o que Darmesteter (V. 13, 76) chamou de
‘encadeamento”, talvez na prépria Africa, ou mais provavelmente
entre os negros do Brasil, j4 meio esquecidos das suas vozes na-

acﬂmente imaginavel por que celunga (chefe, senhor) velo a "31g-'

Maa para que calzmga viesse em segulua a desxgnar um bo<

oroa; na mdo tém um pau . com um boreco na extremzdade E
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as flgurlnha% esculpldas ou desenhadas.

A Quem foi que a queimou? :

gioso dos chefes) e, por extensao de sentido, um boneco qualquer !

- E agora vem um fato extremamente curioso pra- quem-

interessa por problemas destes. Calunga dos Maracatus, carrega~

da pela Dama de Paco, seria apenas ¢ calunga boneco? Imaging
ainda yue ndo. Deve ter se dado na psicologia dos-nocssos negr

uma contaminacdo de sentidos, porque a Calunga dos Maracatus

nunca € um boneco de qualquer sexuacao, mas fixamente uma bo
neca de sexo feminino.

Atlantico. Figueiredo consigna calumba-do-brasil, no mesmo sen
tido de planta rutacea (simaba calumba) que ja dera pra calunga
Manuel Querino (15, 100) se aproximando mais do sentido de fre
Canecatim, fixou a voz caiimba (sic), que estd com refrio, numa
espécie de cantiga de mucamas, da Bahia-*

Vamos atras da Sé

Na casa de sinha Teté,
— Caiimba —

Ver a mulatinha

Da cara queimada.

A senhora dela,
— Caiimba. —
(Eic.)

Isso nos recorda imediatamente outro refrao célebre, guar-
dado por Silvio Romero (16, 197) em Sergipe, mas na verdade ge-
neralizado enormemente no pais:

Ale, Ale, Calunga,
Mussunga, mussunga éh!

Mas deste refrao a gente nao pode inferir com valentia o
sentido. Calunga ai, parece mais significar senlor. chefe, ou coisa
assim. E o “Alé Calunga!” corrobora a minha suposicdo anterior
de que o nosso grito aprovativo de excitacao “Ai, Fulano” vem da-
quele apoiado “Eh ua, Calunga!” dos angolenses. No caso, o “éh ud”
estd musicalmente deformado em formula neumética, assimilavel
ao “o0lo” ibérico, que ainda permanece vivo entre nds. Ji porém
Silva Campos (17, 211) num dos seus contos baianos, nos da pro-
va muito segura de que calumba ¢ calunga foram identificados en-
tre nos pelos afro-brasileiros esquecidos. E quando a canaria cha-
ma pela sua filhinha feme, roubada do ninho, com uma espécie de
acalanto suave, que diz assim:
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Ora frei Canecatim (8, p. 3, 10 e 08),
corroborado aqui pelo préprio Chatelain, como se verd mais pra |
-diante, nos diz que no quimbundo uma rapariguinha é designada

Nané-g, nané-g,
Nunga, calunga,
e s 6111/ 17 1%) [ % W]
Chamo nam chamo,
Chamo nam chamuo,
Tt Chiischfondls s

Ora neste verso, calunga significa evidentemente calumba,
rapariguinha, ou, pra ser mais prépric, filhinha, qualquer femea.
zinha de pouca idade.

Assim, além de encadeamento de sentidos, pelo qual calun-
ga de designar misticamente chefe, sova, mutidnvua, passou a de-
signar também o boneco simbolo mistico-politico do chefe, parece
ter se dado uma etimologia popular. Como esse boneco nos Mara-
catus, pelo menos, é uma representacdo femininal: a moca, a rapa-
riguinha de frei Canecatim, a calumba, foi identificada ao calun-
ga. E dessa etimologia popular é que me parece ter vindo definitiva-
mente a Calunga dos Maracatus. E por tudo isso nés chamamos no
masculino, o calunga, ao negro em geral, aos trabalhadores de auto-
caminhio e as figurinhas plasticas; e no feminiro, a calunga, as
raparigas pretas e a boneca levada pela Dama do Paco.

Mas ainda estamos no meio da meada. O ratinho que no
Rio de Janeiro, na Bahia e por todo o Nordeste ¢ designado por
calunga, também entre nordestinos leva o nome de catita. Esta
sinonimia provém de novo encadeamento. Alberto Bessa (19, p-
XVIII) diz que em Portugal Catita é o diminutivo popular de Catari-
na. Coisa que também é sabido muito no Brasil. Na minha mocidade
dancei demais com uma Catita, célebre em Sdo Paulo pela bonite-
za do olhar e do cabelo. Me valha ao menos a companhia de Bates
(20,141) que também nao deixou de se engracar no Amazonas por
uma “smart, lively mameluco woman, named Caterina, whom we
called Senhora Catita” Caterina foi muito nome de mnegra no
Jrasil, o quie ficou eternizado em documentos importantes do nos-
so folclore. No Boi-Bumbd do Norte, como no Bumba-meu-Boi do
resto do Brasil, ocorre um personacem feminino, preta Mae Ca-
terina. Mesmo o diminutivo em questdo surge nesse bailado, pois
conforme Gustavo Barroso (21, 212), no Bumba-meu-Bot cearen-
se, a preta “encapetada e valente” que mata o boi, é a Catita. Mais
importante pra nés é o conto conhecidissimo do “Macaco e da Ve-
Tha” (Conf. 22, 265), muitissimo generalizado por todo o Brasil.
Nesse conto 2 nretinha falsa que o macacs chama de Caterina, €

..... a preunna o

na verdade wma boneca-de-cera. Essa tradicio das bonecas-de-cera,

As civilizagbes conguesas per-
tencem ao patriarcado, mas estao intensamente penetradas de matriarcado (Conf.
18, 300).

(1) Sera talvez um simbolo de matriarquia. ..

265

e e e —— A £ e e
T e T A B S R R R e R



também permanecente nas tar-babies do§ Estados afro-ianques, €
angolense e vem reportada por Chatelain (12, p4 184 e 295) no
conto “Na Ngo, ni Kahima, ni Kabdlu”, em que as honecas-de-cera
s@o chamadas calumba. Ora pelo menos em Vz}rgmha (Sul de ji\ll-
nas) sei por mim que a esse bonequinho artlculadq. de maden‘:},
colocado entre duas hastes com um dispositivo especial que permi-
te, apertando-as, fazer o boneco saltar, designam 14 desde pelo me-
nos o terceiro quarto do século passado, por.“o catito”. E vem ago-
ra, pra tudo ajuntar, o abundantissimo Pere!r; da Cosfua (23, 106),
contando que na feiticaria de Pernambuco flgu.ram “entre outro‘s
objetos, alguns bonecos ou fetiches, um dos quais tem o nome evi-
dentemente africano de Santo-Bodum, e o outro o de Catita™. Ora,
justamente a boneca dos Maracatus também é chamada Catita, ‘(lo
que guardam provas duas das pecas do bztllzl(l(),.colhl(las _por mim
no Recife. Numa delas, o texto parece mesmo indicar ainda uma
recordaciio mistica, que assimilaria a Catita pernambucana as san-
tas aquaticas do candomblé: )
— %h, cadé dona Catitinha

Que no mundo nao aparece?

— Ela esta debaixo d’agua,

Que ndo assobe nem desce.

Creio ter apresentado & consideragio dos Srs. Congressistas
um portentoso caso de confusionismo popular de nomenclatura e
conceitos.

E para ser completo apenas devo acrescentar que mesmo 0S
““homes de Calunga ou Catita, dados & boneca da Dama ‘do Eago, pa-
rece que ja vdo se desenvolvendo na boca popular. Muitos _Jé. ’demg-
nam a figurinha simplesmente por “a Boneca”, que nem os ilhéus da
Mancha nomeiam as figuras-de-proa das suas embarcacdes (V. 24,
VIII de 1933, p. 472). i ; 3

Me resta apenas agora provar definitivamente que a Bonega
dos Maracatus tem significado religioso. Se ja vimos, pela relacao
do guarda-marinha portugués um boneco entre os distintivos de po-
- ~der de chefes congueses; o que ja ¢ suficiente para ‘que a gente the
atribua significado mistico, 4 ainda facil de determinar o franco
valor religioso desse boneco. Ele ainda é usado por feiticeiros, co-
mo provei citando Pereira da Costa. O que nao esta bem gs'clar.eculo
pelos etnograficos é o valor simbélicc 2sse honeco de feitigaria, se
ele representa o préprio feiticeiro que o tem, ou algum deus.

Dou primeiro as indicagées populares que pude colher. _

No Maracatu do Soi Nascente, que foi ¢ cstudado por mim,
quandc estive pels , 0_aparecimento da Calum
ea, na sede, antes da partida do rancho, é estabelecido por um ver-
dadeiro ritual. A Dama do Paco sai da sede carregando a Calun-

Gltima vez no Recife, o aparecimento da Calun-

ga e entra no corddo. Enquanto isto o pessoal vai entoando a melo-
dia coreografica prépria da Calunga. Ao chegar dentro do cordao,
a Dama do Paco entrega a Boneca a uma das “baianas”, que com
ela danca um bocado e a entrega a outra baiana. E assim a Calunga
passa de mao-em mao. Quando todos pegarem nela, ela é recolhida
pra sede e botada na mesa”, me disse textualmente o meu colabora-
dor popular, que era o “Direito” desse rancho. Como se vé, é um le-
gitimo ritual que vem concordar alidas com os estudiosos do feiticis-
mo afro-americano, quando afirmam que o boneco dessa feiticaria
nao é um deus, mas um objeto propiciatério a queda no transe. Ja
porém um romance de escarnio, contra os pretos, colhidos por
Leonardo Mota (25, 90), afirma:

Negro nao adora a santo,
Negro adora é a Calunga.

S

Pereira da Costa chamou decididamente de “fetiche” a Ca-
tita da feiticaria pernambucana; porém Nina Rodrigues (26, 33)
o corrige quando, sem lhes dar infelizmente o nome, também se

Nega fortemente que sejam idolos de qualquer espécie, achando
que “ndo sio mais que ornamentos, representando feiticeiros ou
crentes, mas bonecos, em que nio residem os orixas, e portanto nem
feiticos nem idolos”. Fernando Ortiz (27, p. 77 e 130) que escla-
rece mais o assunto em Cuba, ainda sem lhe dar nome, diz que o
boneco é antes um objeto excitador, que se destina especialmente
“a ser, durante a danca, levado na mao pelo feiticeiro ou pelo cren-
te. pra cair no santo”. E-mostra mais, ainda pra Cuba, a tradicio
desses calungas também conduzidos em cortejos régios de negros
14 (que, é exatamente o sentido dos Maracatus), contando que
“tais bonecos eram levados nos cortejos negros do Dia-de-Reis, co-
mo manifestacdo do cardter religioso dos cabidos”. E finalmente
Arthur Ramos (28, 26), um bocado obscuramente e sem ter estu-
dado detidamente o assunto, se refere ao pai-de-santo-baiano Ju-
iaba, que tem “um espirito de caboclo que se encosta (entrar o

te nele, e a que di@ o nome de Maneca; é quem o inspira nas suas
praticas mdgicas”. Ora ao lado do texto sob o titulo “Pai-de-San-
%o segurando a Cabocla na mio direita”, da uma fotografia em que
0 objeto segurado pelo feiticeiro é resolutamente a boneca (Mane-
ca?...), a Catita da feiticaria. Arthur Ramos diz muito bem que
a boneca Maneca é “quem inspira” o feiticeiro, o que parece con-
cordar com as observacées de Nina Rodrigues e Artiz. Mas tam-
bém ndo deixeu, com muita proficiéncia, de verificar fusdo, con-
Usdo e subsiituicdo de fetiches, orixas, idolos, na feiticaria dos
ecros americanos (p. 22). . :

refere a estes bonecos, como pertencentes ao candomblé baiano.

-espirito-desmaterializado- no pai-de-santo material) freqiientemen-——




A ‘meu ver a’' Calunga é tudo isso e mais alguma coisa.
_1dolo, feitico e apenas obJefo de excitacdo mistica, e ainda si bo-
o pelitico-raligicso de reis-deuses: ¢omo 2 sugz nemenclatura, ¢ se;
‘conceito também ndo estd nem talvez nunca esteve perfeltamente
delimitado dentro da mentalidade negra. De resto, dentro das pri
~-ticas supersticiosas— populares cat6licas; se-d4 a mesma coisa: e
nés vemos santantoninhos servindo de feiticos, santos adorados
-mais que Deus; e pelo olhar de crentes, grudados em docuras sen-
‘timentais de massa pintada, nos altares, sera impossivel ignorar
que esses calungas feitos em série também servem fartamente
‘objetes de excitacio mistica. E se fossemos pedir a cada catélico
que nos desse o seu conceito de Deus e a representacio do'deus que
adoram, teriamos certamente a mais fabulosa galeria de retratos
que nunca um fichario de Policia ajuntou. Esse é o Deus miste-
riosissimo e inaferravel que tem servido para todas as racas o te
POS. : - -
E o meu esforco aqui foi expor a consideracao dos Srs. Con- ]
gressistas que a misteriosissima e inaferravel Calunqa Catita ou
Boneca, levada pela Dama do Paco nos Maracatus, é ainda, por
“Vario modo uma emanaciio desse Deus, um objeto de funcao e fi-
naiidade mlstlca derivado de costumes congueses tradicionais.
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= O Ciclo Carnavalesco (*)
buco. Aluno do Colégio Marista, do Recife, depois de fregiientar g;

2 escola da professora Santinha e do professor Valpassos, em Bom
Jardim, Mario Souto Maior, ja casado e pai de filhos (“sete pares
de queixos batendo trés vezes por dia”), conciuit o curso de bacha-
rel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito de
Alagoas. Quando estudante, comecou a publicar seus poemas e
seus contos no Diario de Pernambuco, em Nordeste, na revista Va
mos ler! Casado, trocou o sonho pele feijao: foi advogado, promo.
tor publico de Surubim e Jodo Alfredo, prefeito de Orobd, profes-

MARIO SOUTO MAIOR (1920) nascen em Bom Jardim, Pernam. — — |

sor do colégio das freiras, diretor do Ginasio de Bom Jardim e ins- O Carnaval era o periodo anual de festas pr’ofanas que se
petor federal de ensino. Com os filhos em tempo de universidade iniciava no dia de Reis (Epifania) e se estendia até a guarta-f(ix.
passou a residir em Olinda e a trabalhar na Fundacdo Joaquim Na- ra de cinzas, dia em que comecavam os jejuns quaresmais; os trés
buco, onde atualmente exerce as funcées de diretor do “Centro de dias anteriores a quarta-feira de cinzas, dedicados a diferente sor
Estudos Foleléricos™. Na #rea de folclore publicou os seguintes te de diversdes, folias, folguedos — é o que informa AI:ll‘ell(}. Buar-
livros: Como nasce um cabra da peste (1969), Cachaca (1969 /70), que de Holanda. O Carnaval — “pl‘imiti\f'ament_e demgpatwo (‘1_8\
Antonio Silvino, capitio de trabuco (1971), Em torno de uma POS- i ica-fetra gorda, tempo a partir do qual a Igreja catohca_ supri-
stvel etnografia do pao (1971), Diciondrio folclérico da cachaca me o uso da carne”, conforme Antenor Nascentes — surgiu_com
(1973), A morte na boca do povo (1974), Territério da danagao i propagacio do cristianismo e por forca do seu Calendfll‘lo. litar.
(1974), Nordaste: a inventivag popular (1978), Diciondrio do pala- gico. A posicdo da Igreja Catolica Apost(’)l'lca. Rom:ma_em relagac
1o e termos afins (1980), Folelorerotismo (1980), Painel folcls- 20 carnaval foi inicialmente, de uma amblguld‘dﬂg maig que COI‘I”l'
rico do Nordeste (1981), Galalaus & Batorés (1981), Comes e be- provada. O Papa Paulo II, no século XV, permitiu que, bem p1 (3-
bes do Nordeste (1984), Remédios populares do Nordeste (1986), ximo ao seu paldcio, se realizasse o carnaval romano, com suas C,OI.V
Folelore quase sempre (1986), Velhos e jovens: Uma folclérica ri- ridas de cavalos, com seus carros alegéricos e lancamentos de ovos,
validade (1987) . com o local feericamente iluminado por velas, introduzindo, como

contribuicdo de sua inventiva o baile de méscaras que fez o mesmo

an sacys CO-

sucesso de agora. O Papa Paulo IV chegou a convidar o SACTo
légio para um jantar festivo. O Papa Julio III gostava mais de}
touradas. Ja Tertuliano, Sdo Cipriano, Sio Clemente de Alexan-

() SOUTO MAIOR, Mdrio. Painel folclorico do Nordeste. Recife: UFPE, Impren
sa Umversitaria, 1981, n. 109-114
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dria e Inocéncio II, sempre foram contra a participacdo da Igreja
nos festejos carnavalescos. Foi o Papa Inocéncio IIT quem proibiu
o uso de mascaras pelos padres e o festejo do carnaval dentro das
igrejas. Em conseqiiéncia de tais proibicdes, o carnaval perdeu
seu antigo brilho, s6 conseguindo ressurgir, com a mesma impetuo-
sidade, algum tempo depois, antes da Revolucio Francesa e duran.
te o império napolednico, quando se espalhou pelo mundo todo.

Como nao podia deixar de ser, o carnaval chegou ao Brasil
por intermédio do portugueés colonizador, de quem herdamos ha-
bitos, costumes e tradicoes. Era anteriormente conhecido como
entrudo, intréito, introdugao, desde 1595, compreendendo 0s trés
dias que precedem a quarta-feira de Cinzas, periodo em que, até
os nossos dias, pobres e ricos, veihos e mocos, homens e mulheres,
pretos e brancos esquecem as diferencas de ordem social e econo-
mica existentes nos outros dias do ano para uma dedicacdo total
aos festejos cornavalescos. Henry Koster no seu livro Viagem ao
Nordeste do Brasil nos fala do poder — que sempre teve o entruds
ou carnaval de nivelar, durante quatro dias, as classes séeio-econod-
micas. Observou o ilustre viajante que a alegria do carnaval se
estendia também pelo interior de Pernambuco, até mesmo nas sen-
zalas e casas-grandes dos engenhos, nivelando amos e servos na
alegria igualitaria do carnaval.

Os excessos do carnaval motivaram proibicoes. Durante
certo tempo, portarias, alvaras, decretos, proibiram os festejos do
ontrudo. E que a coisa era mesmo muito violenta. Banhos, ovos
podres, fuligens, goma, farinha de trigo, eram as armas usadas
por ricos e pobres, nobres e plebeus, em verdadeiras guerras entre
familias ou entre ruas ou entre bairros. Dom Pedro II, num car-
naval animado, aecabou molhado como um pinto dentro de um tan.
que cheio d’agua. O arquiteto Grandjean de Montegny morreu, em
1850, de uma pleurisia apanhada num carnaval animado do qual
participou, com muita bisnaga (a bisnaga antecedeu o lanca-perfu-
me, que somente apareceu em 1885), muita lima-de-cheiro, ‘muita
adgua. Tamanho era o entusiasmo dos folices que a policia proibiu
a realizacio dos festejos carnavalescos no-Rie de-Janeiro.-Apesar
das “nossas nosturas municipais, ai estdo para a prova os alvaras
e avisos de 31 de janeiro e 13 de fevereiro de 1604, 25 de dezembro
de 1608, 17 de maio de 1612, 24 de fevereiro e 22 de outubro de
1686, 20 de setembrn de 1691, 6 e 20 de fevereiro de 1734 e o edi-
tal de Policia de 25 de fevereiro de 1808” — mencionados por Vi-
eira Fazenda em Antiqualhas e Memérias do Rio de Janeiro — ©
entrudo saiu vencedor em todas as batalhas porque “o primeire
imperador (dom Pedro I), dizem, era louco por essa brincadeira”-

O segundo (dom Pedro II), ‘seguiu-lhe as pegadas, ¢ conforme con- -

ta o dr. Rafard em Pessoas e Coisas do Brasil, o “Paco de Sdo Oris:
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tévao tornava-se teatro de lutas, em que tomavam parte o jovem
soberano, seus camaristas e suas augustas irmas”.

. A partir de 1840, uma novidade veio colorir ainda mais os
fesf:ejos carnavalescos: o Zé Pereira (o tocador de bombo). Nin-
guém sabe ao certo, as origens do Zé Pereira, que se apresentava
sempre as 20 horas do sdbado de carnaval, montado num cavalo to-
do ?nfeitado, usando, como méscara, uma cabeca enorme, com mui-
to foguetorio e ao som de sua musica caracteristica: )

— “Viva Zé Pereira

Que a ninguém faz mal!
Viva Zé Pereira

No dia de Carnaval!
Viva Zé!

Viva Zé!

Viva Zé Pereira!”

Mas Vieira Fazenda e outros estudiosos do assunto garan.
tem que Zé Pereira era o cidaddo portugués José Nogueira de Aze.
vedo Paredes — “miguelista intransigente que andou nas bernar-
_dgs de Maria da Fonte e da Patuléia” — e que, traduzido em bra-
sileiro, virou cidadao carioca e, depois nacional.

I\:Tos fins do século XIX e até mesmo nos comecgos do século
XX — época em que os festejos carnavalescos néo estavam ainda
como hoje, tio regionalmente caracterizados — era freqiiente noé
- dlas de carnaval, a apresentacao dos mais diversos folguedos’, po:

pulares como o pastoril, o fandango, o bumba-meuboi e a
cavalhada. :
~ No Rio de Janeiro o desfile dos carros alegéricos comegou,
o-que tudo-indiea,—em 1585, quando surgiu o Congresso das Su-
}mzdades Carnavalescas seguido, conforme Melo Mcrais Filho, de

& outras associacdes como a Unido Veneziana, os Zuavos Carnavales-

cos ea Ezfterpe Comercial que deram origem aos Tenentes do Dia.
bo. Os bailes do carnaval, animadcs pelas bandas de miusica tocan-

iniciativa da esposa do hoteleiro, uma italiana, seguido de muitos
utros como o da Sociedade Recreativa Constante Polca, o do Tea-

do Januirio, promovido por Clara Dalmastro, em 1846 e o do
erial Teatro D. Pedro Ii, em 1879. - et
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'e que, em 1889, promoveu o Carnaval da Abohgao em 1888 pro-

N6 Recife, registra Gilberto Freyre em Dona Sinhd e seu
Fz’ho Padre, os festejos do Clube Carnavalesco Cavalheiros da

£0CG, QUE Zih 'yemax“bl.car'o durante muitos anos—

o

™Ou ¢ carnaval

~moveu quase uma revolugao, um carnavai eivies, pohtlco contra

ra_dq com mmta musica, papangus e filhés:

— “Papangu! Bolao de angu
Me da iarmha pra fazer beijul”

Em 1887, umas cem ou quase cem agremiacgdes (blocos, clu-
bes, trocas, fandangos, pastoiis, etc.) amimavam o carnaval reci.
tense, Liaeradas peios Cavatheiros da Epoca e pelo Clube 83. Os bai.
les carnavalescos eram realizados, religiosamente, no Teatio Santa
Isabel, no Casino Popular da Rua da Praia, no Clube Pernambuca- -
n0 e no Clube do Recife, freqiientados pela alta sociedade da épo-
ca. Mas, como o espirito carnavalesco do recifense sempre domi-
nou todas as camadas sociais, cada bairro tinha seus bailes tam.
bem animadissimos, realizados nas sedes dos clubes mais modestos.
Mesmo nas 1esidéncias dos folies mais entusiastas dancava-se até
o dia amanhecer. A partir do comego do século, o carnaval reci-
fense foi se modificando. Certos foiguedos populares, ja gastos na
lembranca do povo, foram sendo esquecidos nos festejos carnava.
lescos como a cavalhada, o bumba-meu-boi, o pastoril, etc., esque-
cidos ou transferidos para outros meses do ano, caracterizando,
ainda mais, com nuances puramente carnavalescas, os quatro dias
consagrados & alegria, ac canto, & musica, & danca. O corso — que
ainda existe, mas sem a graca de antigamente quando os automé.
veis tinham capeotas de pano que podiam ser arriadas ou removi-
das —, a3 batalhas de confete, as serpentinas multicores, ou langa~
perfumes, as fantasias de Arlequins, Pierrds, de balands, de pira-
tas, as familias residentes nos sobrados da Ru a Nova e da Rua ada
Imperatiiz, jogando jefones nos folides em seus ciievrolés, nos for-
des de bz’qodr nos essexres barulhentos, os blocos de rua, os banhos
com lima de cheiro, os ursos, os maracatus (ma>mf1c1 contribui-
cdo do escravo africano ao calnawdl de Pernambuco), as trocas, os
caboclinhos, c¢s clubes, foram desde a década de 20 as legitimas e
populares rmnifestagées do carnaval recifense, manifestacoes que
também se fizeram sentir nas mais importantes cidades do Inte-
rior. Trocas como Pdao Duro (1916), Amantes das Flores (1919),
Cachorio do Homem do Mitdo (1910), Feirela da Tarde (1963),
Tubardo do Pine (193Z) integradas por elementos pertencentes a
classe pobre: blocos, como Batutas de Sao José (1932), Flor da Li-
ra (1930), Vassourinhas (1889), Inocenies do Resarinko (1926),
Pitombeira dos Guatro Cantos e Elefante, os dois tltimos da c’dla-
de de Olinda; maracatus, como Estrela Brilhante, Ledo Coroado,
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Indiano, Cambinda Estrela e Dois de ‘Ouro; caboclinhos, como Ta,-

bajare em Folia, Tupis, Tupinambds; urscs comc Cabeca. Lesa,
Come Panu Auado Minwoso da m«,.sw/dm/m bois, -como Bot da

Cara Preta, Boi meso Boi Misterioso; turmas, como Cavalo do’
Pina, Mm to-Carregando-o-Vivo, reuniam os folides recifenses, ca-

da qual com suas carac‘oenstxcas priprias, com suas bandas for-
madas por instrumentos de percussido, metal ou cordas, alguns uni.

versais como o trombone de vara, a requinta, a clarmeta o bombo,

o tarol, outros, nacionais ou regionais como o reco-reco, o ganzi, o

nhocalho o aplto todo mundo bem regado com bat&bate de mara-
qua cachaca da boa, louras suadas, mas todos dominados pela mu-

sica estonteante do frevo.

E o frevo? A receita do frevo, inventada ninguém sabe por
quém, é muito simples: um poucc de marcha, de polca e um boca-
do de dobrado, em compasso binirio ou quaternirio, trombones de
vara, requintas, clarinetas, surdos, clarins, saxofones, tubas, ta-
réis. Na frente da multiddo, empunhando um guarda-sol de mui-
tas cores, o passista. Ai estd o frevo, tradicionalmente pernambu-
cano, tdo pernambucano como Joaquim Nabuco ou José Mariano,
frevo de ferver na sua corrutela popular frevé, batizado pelo jor-
nalista pernambucano Osvaldo da Silva Almeida Lisboa, em 1907,
que imortalizou, na lembranca do povo, Nelson Ferreira, Capiba,
Levino Ferreira (Mestre Vivo), Zumba, auténtiicos campedes do
frevo, frevo-venmtania, frevo-coqueiro ou frevo abafo, com raizes
ciganas, parentes da raspa portuguesa, na opiniic de Guerra Pei.
xe. Mas se o frevo é o produto da fusido, ou da contribuicio de tan-
tos géneros musicais europeus, garante o professor Valdemar de
Oliveira que o passo é nosso. E Valdemar de Oliveira, além de dou-
tor em muitas coisas como se diz, é doutor em frevo. E diz: “Pu-
lando na frente das bandas de misga, o antigo capoeira do Recife
estava, sem querer, criando as bases do passo — que é a danca que
se danca com o frevo. Frevo, alids, é a misica e danca coletiva —
mas a danca individual é o passo. Como danca, o passo é arbitra-
rio e individuvalista. O passista gosta de dancar sozinho. Suas fi-
guracoes s2o dignas de uma estilizacio coreogrifica, alguns passos
se tendo ja estabilizado, como sejam: dobradica, parafuso, cha-de-
-barriguinha, saca-rolhas, etc. Nunca se encontrara, todavia, dois
passistas dancando igual. A regra é o livre-arbitrio, dependendc
tudo da capacidade de massa, da estreiteza da rua, do seu calcamen-
to, etc. O povo cai na onda, alegremente, dando-se cotoveladas de
todo tamanho, sem jamais empenhar-se em luta com seu compa-
nheiro. £ sem jamais tocar na fanfarra, que vai no meio tio res-
peitada quanto um andor dentro de uma procissdo. Se o frevo tem
alguma coisa de religiosidade, essa é a Gnica. No mais, absoluta
liberdade de movimentos, cada passista se bastando a si mesmo, no
livre-exercicio de sua inventiva. Clubes pedestres, alguns com anos
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de fundados, percorrem as ruas do Recife carnavalesco precedi-
dos de um estandarte luxuoso, que é algo de sagrado na vida do
clube. Assim, com maior evidéncia, o Vassourinhas, o Lenhadores,
as Pis, todos trazendo na cauda do préstito o seu corddo de passis-
tas uniformemente vestidos”.

O carnaval — como manifestacdo folclérica que nos foi le-
gada pelo portugués colonizador e aqui aculturada e enriquecida
através dos anos pelo brasileiro e pelo africano (maracatu, passo,
instrumentos musicais de percussdo — o futebol, o gole de cacha-
ca e o jogo do bicho continuam sendo, pela ordem, as paixdes de
grande parte do povo brasileiro.
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Uma Patria

Chamada Carnaval

Vamos colocar em vossas maos a paisagem musical do Reci-
fe. E um mundo estranho e vibrante. Ninguém sabe onde vrincipia

a tristeza nessa patria.

Esse mundo esti dividido nio em paises nem em cidades,
mas em dancas. Elas fazem parte de uma federacdo de sentimentos.
Cobocolmho maracatu e frevo sio divisdes de uma alma mais

geral: o Carnaval do Recife.

Os cabocolinhos sido indios de Carnaval, geralmente unidos
em agrupamentos. Ao som de gmzo> atados em suas fantasias, pu-
lam monotonamente. A cadéncia é certa como pingo d’igua caindo.
Auditivamente cansativa, apesar do ritmo ter uma velocidade ner-
vosa. Usam arcos que nio atiram flechas. Promovem estalidos de
madeira, pois a vareta que liga a corda i curvatura do arco possul
apenas a funcio de emitir ruido sem melodia, seco como tapa mno

rosto.

O maracatu é espécie de rehglao. Sua pureza consiste em ser

cantado por negros somente.

O grupo carnavalesco que di vida ao

maracatu esti alicercado ritmicamente em instrumentos de per-
cussio,-com tambores, chocalhos e gongués. A coreografia é pobre
e espontdnea. Ao que entoa as loas respendem os outros negros.
Sua influéncia vem dos séquitos africanocs,- quando os escravos le-
vavam oS reis para-a. homenagem da coroacdo.- ——

====—==0~frevo € a explosio coletiva.  Violento como um susto A
multiddo dancante parece ferver. Todas as vontades de hbertagao
ficam 2 florda pele. E o corpo individual e coletivo comeca a vi-
prar; os pés em brasa e a alma voando. A coreografia do frevo nas-
ce em cada dancarino,-3s vezes ruma improvisacio sobre o calca-

mento. E também formada

de uma variacdo incomum de passes,

que é o “passo™ no seu conjunto de requebros e maneiras de pisar.
Vamos colocar em vossas maos a palsagem ‘musical do Recl-

= pla a :x-egna e fe?mina a tnsteza nessa patrla e :

PAULO VIANA
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PAULO Nunes VIANA (1922 1987) nasceu no Reclfe Pernambu— j
co. Fez o curso primario no Instituto Sdo José, o glnaslal no Colé-

gio Salesiano e concluiu o curso de Sociologia na Universidade Fe-

deral de Pernambuco. Jornalista desde 1939, colaborou nos jornais —

e revistas recifenses e do sul do pais, ganhou varios prémios de re-
portagem. Foi fundador do Sindicato dos Jornalistsas, dirigente

sindical, presidente da Associacio de Cronistas Carnavalescos as-
sessor de lmprenba editor de Economia do Jornal do Co'nmelcw B

redator-econémico do Diaric de Pernambuco, tendo, também, par-

ticipado de varios congressos e recebido a Medalha de Mérito do
Recife e a Medalha Guerrilheiros do Nordeste. Além de numerosos

trabalhcs publicados em revistas e jornais, Paulo Viana deixou, iné-
ditos, os livros Subsidios para ¢ Hisiéria do Carnaval do Reczfe-
O“gu)z Fausto e Decadéncia dos Moracatus e Tr adicio Oral das
Seitas Africanas e as Naturais Distorcges do Ritual. Na area de
eventos, foi o criador da “Noite dos Tambores Silenciosos” que acon-
tecia, nas segundas-feiras do carnaval, no Patio do Terco (Recife),

em memoria dos pretos falecidos durante a escravidao.

~ Carnaval de Pernambuco (*)

O Carnaval de Pernambuco ganhou fama e prestigio em to-
do o Pais em virtude de possuir a maior carga folclérica relaflva'a
esses festejos populares e, além do mais, porque através de tres‘ I:lt-
mos distintos, originarios de indios, pretos e brancos, ele tamocm
se assemelha, bem de perto, estabelecendo uma simbiose, ao proces-
so de miscigenacio que caracterizou a colonizacdo e a formagéo ra-
cial brasileira. criando a sua cultura, formando seus habitos e
costumes.

Mas, a exemplo do que ccorreu ao Pais, os trés ritmos prigl'
narios de indios, negros e brancos também se mesclaram, fundiram-
se e criaram um quarto ritmo, com sua musica e danca caracterlstl-
cas, que, simbolicamente, 1epresenta o elemento hibrido que c‘?rac
teriza a nova geracio brasileira. O ritmo (musica) se chama Fre-
v0”; a danca se denomina “Passo”. E esse elemento hibrido, pt}la's
suas préprias caracteristicas, representa a nova raca: — o brasilei-
1o, porque, assim como o “Freve” & uma mistura de ritmos, a _Na-
cionalidade também é, hoje, o produto do caldeamento, d_a miscige-
nacéio das trés racas que se juntaram e amalgamaram o tipo padrao

(*) VIANA, Paulo. Carnaval de Pernambuco — suas riquezas folcloricas e ritmos
caracteristicos. Recife, ed, do autor, 1974,
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do brasileiro dos tempos atuais, sem esquecer as herancas ativicas,
os habitos e costumes dos antepassados.

O ENTRUDO

Quando se escrever & histéria do carnaval terd que ser toma-
do como o ponto de partida o altimo quartel do século XV_II, uma vez
que, indubitavelmente, com a concentracio cada vez mais (:’rescefr}te
de negros e mulatos remidos nos centros grbanos ’da}s grandes cida-
des, verificada a esse tempo em decorréncia dos varios processos de
libertacio ou alforria de escravos, comegaram, concomitantemente,
e com regular freqiiéncia, os chamados “pagodes” ou sambas c}e ne-
gros, juntamente com outras manifestacdes de jubilo e alegria ca-
racteristicas da Liberdade, isso sem mencionar os préstitos dos ma-
racatus porque estes, nascidos nas prépria.s’ senzalgs', em plenq ca-
tiveiro, acompanharam seus integrantes'e ja se exibiam nos patios
das igrejas ou nas residéncias de seus diretores. )

O entrudo assinala o advento do Carnaval dos ncssos dias.
No principio, desprovidos de uma motivacdo mais séria porém leva-
dos pela euforia da pandega, da brlncadelra,’dp extravasamento de
magoas ou recalques, e aproveitando a efeméride marca’da pelo ca-
lendério, os negros e mesticos saiam as ruas, em grupos alac?e.s com
vestes berrantes e a manejar instrumentos rudimentares, visitando
as casas dos amigos, onde dancavam e cantavam, dando vazio a seus
sentimentos de alegria. Era o carnaval primitivo.

Posteriormente, esses gruvos, ji multiplicados, estimulados
pelo uso de bebidas espirituosas, iam ao encontro de pessoas amigas
ou simplesmente conhecidas, a quem carregavam, levande-as para
um inesperado “banho” de tacho ou banheira mstalaid_os em casas ou
em sitios, onde mergulhavam seguidamente as “vitimas” que lhes
cafam as maos. E tudo comegou assim, com o entrudo segundo re-
gistram os desenhos de Debret. %

Com o correr dos tempos esses “banhos” nio se limitavam
aos mergulhos em banheiras nem em tachos com igua porque pas-

saram a ser aplicados em plena via publica, utilizando-se latas de

flandres, baldes; “seringas” de caule de ban_'xbu—e um s_ien,x-nﬁmero
de apetrechos outros. Surgiram depois as "hmas—de-che}ro ’, as bo
las perfumadas e outras brincadeiras menos agressivas que contri-
buiram para humanizar o entrudo.

CLUBES DE CARNAVAL

Enguanto isso, os grupos alacres com vestimentas berrantes

e instrumentos de percussio, nunca deixaram de Sair ds ruas e visi-

tarem as casas das pessoas amigas, onde cantavam e dancavam, co-

miam e bebiam, numa euforia muito prépria aqueles tempos. Esses
grupos, porém, inconstantes e heterogéneos deram origem aos pri-
meiros clubes de carnaval, compostos, na sua grande maioria, por
elementos da mesma categoria profissional, os quais se relaciona-
vam o ano inteiro, que se visitavam aos domingos e dias santifica-
dos, que se conheciam de nome e ganhavam a vida exercendo o mes-
mo oficio.

Assim surgiram os Clubes dos Caiadores. Empalhadores,
das Quitandeiras, Verdureiras — enfim auténticas corporacoes
profissionais que se organizaram com a finalidade de “brincar o
carnaval” — expressao vocabular ainda hoje em uso. Durante o
dia saiam organizados a se visitarem mutuamente; & noite, pro-
moviam animados bailes a fantasia nas sedes das agremiacoes com
a participaciao de seus familiares e amigos, sendo que o mais tra-
dicional desses bailes populares ainda é promovide pelo Clube Le-
nhadores, antes do carnaval. E o famoso “Baile das Serpentinas™,

0OS PRESTITOS

Aconteceu, no entanto, que os dirigentes desses clubes de
carnaval, especialmente os mesticos (que exercizm ums certa li-
deranca sobre os negros da Costa d’Africa), motivados pelos Ma-
racatus, que ja haviam obtido liberdade (licenca da autoridade po-
licial) para fazer o corso, isto & percorrer as ruas da cidade li-
- vremente, comecaram a convencer os companheiros para que as
festas carnavalescas nio se limitassem aos bailes mas que compre-
ndessem, também, uma “passeata” pelas ruas dos bairros onde ti-
nham as suas sedes, isto 2 noite, dando uma nova feicéio aos gru-
' Pos anénimos que saiam durante o dia, compostos de gente de toda
ﬁ espécie, inclusive arruaceiros que, via de regra, provocavam baru-
5 .
:ﬁ_

Thos e conflitos.
-~ A idéia encontrou receptividade por parte dos elementos
. mais austeros que eram os africanos e ganhou vopularidade. Tan-

riam as ruas a “passear” (este era o termo usado) antes de inicia-
‘mo as sedes de outros clubes congéneres onde se faziam entusiis-
ticas confraternizacées. A propésito do termo “passear”, pesqui-
adores recolheram letras de marchas entoadas na época referin-
‘do-se aquele fato como esta do bloco “Bataclan”: “O Rataclan saiu
a passear/ Nestes trés dias/ de Carnaval”. Quanto as fantasias
eram simples ¢ leves como registra esta outra letra: “La vem Vas-

Soura/ Com toda delicadeza/ Calca de flanela/ Camisa de seda/
Japonesa”.

S_conseguiram vencer o tempo ¢ toda a sorte de adversidade, che-

to foi assim que ficou estabelecido que os “ciubes de carnaval” sai--

rem os-bailes;-a fim de-visitar seus diretores e associados, bem co-

aloria desses clubes teve vida efémera. Apenas trés de-
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_existéncia), Clube das Pas e Lenhadores. Ressalte-se que no prin
cipio ndo existia ¢ “frevo” {musica) nem o “passc” {dan¢a) que
caracterizam o carnaval de Pernambuco. As agremiacdes carnava-

época, de compasso e marcacdo moderados, apropriadas para aque
las “passeatas”. :

FUNDACAO DO VASSOURINHAS '

] A existéncia de alguns clubes de carnaval como “Caiadores”,
“Empalhadores”; ete., servin de motivacio a que outros grupos de_
profissionais constituissem, também, as-suas-agremiacdes. Assim,-
durante uma festa promovida pelo mulato Matias da Rocha, na sua :
residéncia, no suburbio de Porto da Madeira (Beberibe) para co- =
memorar o dia dos Santos Reis (6 de janeiro de 1889), em meio aos
comes e bebes, por iniciativa do proprio Matias, foi aventada a idéia %
da fundacgio do Clube Vassourinhas, o que teve a aprovacio geral :g
dos presentes, na maioria, garis. ﬁ,

A irma de Matias — Joana Batista da Rocha — mulata al-.
fabetizada e dotada de pendores poéticos — escreveu ¢ peema que &
serviu de letra a Marcha n.% 1, cuja melodia saiu da lavra do pré-
prio Matias, fundador da agremiacéo, e que se transformou no au-
téntico Hino do Carnaval de Pernambuco. Naquele ano, o recém-
fundado clube dos garis nao saiu as ruas a passear mas promoveu 0
seu baile. A partir de 1890 o Clube Vassourinhas vem desfilande e
participando ativamente do carnaval do Recife, tendo, inclusive em
1951, excursionado a Bahia e ao Rio de Janeiro. onde marcou inu-
sitado sucesso embora a viagem de regresso tenha se transformado
numa verdadeira odisséia. )

Anos depois, com o aumento do seu quadro social e pelo fa-
to de que era no Bairro de Sao José onde residia maior nimero de
negros e mesticos, especialmente os mais bem situados financeira-
mente, o Clube Vassourinhas transferiu-se para a Rua Paulino Ca-
mara (Camboa do Carmo), depois para a Rua de Hortas e, final-
mente, para o bairro de Sao José, onde ainda permanece e passou
a ser conhecido por “Camelo”.

“PAS” E LENHADORES

No domingo de carnaval do ano de 1887 aportou ao Recife
um navio carvoeiro conduzindo uma carga de hulha para o abas-

308

tecimento do Gasometro, que necessitava ser urgentemente desem-
barcada, pois as reservas de carvio da fébrica do gas J<é‘ gstz}vayl
escasseando. Os diretores da firma “Cory & Brothers”, consigna-
taria do cargueiro, ficaram apreensivos porque, além de ser - do-
mingo era também o primeiro dia de carnaval. Nio havia carvo-
¢ivos para descarregar o barco. - R e e
Debalde enviaram emissarios ao encontro dos capatazes e
“mestres” de estiva mas todos estavam entregues 2 folia e se ne-.
caram a trabalhar. Somente diante da promessa de pagamento de
uma féria triplicada foi que conseguiram alguns trabalhadores pa-
ra a operacdo de descarga. No fim da tarde, o cargueiro estava 521e-
sembaracado. Apo6s o banho e o recebimento de avultada importan-
cia, os carvoeiros, empunhando seus instrument.os de trabalho, se-
guiram incorporados para a sede do Clube Caiadores, na Rua@e
Hortas, onde se realizava animado baile carnavalesco e, em melo
s efusivas manifestacoes de alegria, resolveram fundar, naquele

" momento, nio um clube mas um bloco que tomou o nome de “Pas de

Carviao”. Houve porém nos dois primeiros anos de existéncia um
desentendimento entre seus diretores, culmincndo com a inativi-
dade passageira da agremiacdo que voltou a ser reorganizada com
o nome de Clube Misto das Pas. :

Apesar de constituide de earvoeiros. — homens rudes e afei-
{os ao trabalho bracal —, as mulheres sempre exerceram um forte
predominio no Clube das Pas e isso vinha desgostando a um g}‘upo
de associados liderados por Juvenal Brasil. Essa circunstancia
determinou uma cisio nas “douradinhas™ com. a saida de Juvenal
Brasil e seus amigos para fundarem o Clube Lenhadores em mar-
do de 1897.

0S BLOCOS CARNAVALESCOS

Constituidos na erande maioria por jovens do sexo femini-
no, executando marchinhas origindrias das cancdes portuguesas e
acompanhados por orquestras de pau e corda, ('Qnten'as de blocos
carnavalescos ofereciam um carater de certo romantismo ao car-
naval de rua do Recife. Esses blocos, que fizeram época, nliinha-
vam centenas de mocinhas nos seus cordaes e atraiam as simpa-
tias dos rapazes, que os acompanhavam até ao recolher com a
“marcha regresso”’ pelas madrugadas.

Eles representavaim o ritmo de origem portuguesa dentro
do carnaval, completando com os maracatus “Nacdes Africanas” e
os conjuntos de Caboclinhos, aquela miscigenacdo de ritmos men-
cionados no inicio, que fazem do carnaval de Pernambuco diferen-
te dos demais que se realizam nas diversas capitais brasileiras.
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O FREVO E O “PASSO”

Dissemos que as primeiras marchas executadas pelos clu-
bes de carnaval eram de compasso moderado e possuiam letras.
Contudo, com o decorrer dos anos, essas marchas foram sofrendo
influéncias diversas, sobretudo dos dobrados militares, a ponto.de
serem abolidas as letras e o ritmo tomar caracteristicas préprias,
com a predominéincia de colcheias e semicolcheias, que deram anda-
mento muito rapido a sua execucao.

Até o primeiro quartel do século XX eram sediadas no Re.
cife apenas duas unidades federais: o 14, na Praca Dezessete, e ©
2.9 na Soledade, mais conhecido por “Dois de Ouro™. Cabia aos
soldados de linha dessas unidades guarnecerem os proprios fede-
rais como o Banco do Brasil, a Alfdndega, Delegacia Fiscal, Caixa
Econoémica e outros. Diariamente, as 11 horas, havia a parada para
mudanca da guarda. A tropa que ia entrar de guarda saia do seu
quartel com a banda de musica a frente, com destino ao Recife Ve.
lho, onde se localizavam aquelas reparticoes. No trajeto, os mole.
ques de bairros e os desordeiros da época acompanhavarp a banda
de musica da corporacao, executando “passos” de capoeira, arma-
dos de espetos ou chuchos com ¢ objetivo de furar ¢ bombo da ban-
da. Os grupos disputavam, entre si, esse privilégio, aos gritos de
“Viva Espanha”.

Talvez em decorréncia desses episédios, por sinal ja muito
remotos, os compositores de marchas carnavalescas que eram o0s
préprios associados dos clubes pedestres, influenciados pelos “pas-
sos” desenvolvidos pelos “capoeiras” foram modificando os com-
passos de suas composicoes, dando-lhes andamente mais rapido ¢
marciais decalcados dos dobrados militares.

Por sua vez, os moleques e desordeiros que também integra-
vam os corddes daqueles clubes, com base na capoeira, foram im-

provisando - um - novo sistema de danca que logo foi denominadc

“passo”, para acompanhar as modificacoes sofridas pelas marchas,
isso na base da improvisacao, sem seguimento de nenhuma escola.

 CARNAVAIS SANGRENTOS

A rivalidade e o partidarismo tomou conta das a_gremiag()es
carnavalescas a ponto de se tornmar um “caso de Poli.c1a”. Dpsc!e
entdo até 1933 eram comuns os conflitos entre agremiacdes rivais
que ocorriam nas ruas estreitas, mal calcadas e iluminadas a bico

de gas do Recife Antigo, resultando em mortes e ferimentos. As
autoridades policiais tomaram a iniciativa de “revista»” todos os

~componentes desses clubes antes de sairem de suas sedes, determi-

nando que durante todo o itinerario cumprido fossem acompanha-
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dos por escoltas do Esquadrio de Cavalaria, sendo afinal proibidos

% os encontros de rua.

Com o advento da Federacio Carnavalesca Pernambucani,
essa rivalidade foi desaparecendo e hoje o carnaval do Recife é o
mais pacifico por parte das agremiacOes carnavalescas e dos seus

integrantes.
0S CABOCLINHOS

i Tao tradicionais quanto os Maracatus e os Clubes, sio os
grupos de Caboclinhos do carnaval pernambucano constituidos de
homens, mulheres e criancas que saem as ruas enfeitados de penas
(cocares e tangas) e munidos de arco e flecha articulado, cujos es-
talos servem para marcar a coreografia que desenvolvem. O prés-
tito dos caboclinhos — que simbolizam uma tribo com todos os seus
integrantes — ¢é puxado por um estandarte e sua fanfarra consta
apenas de uma gaita ou pifano de madeira, um tambor, a caixa e
caracaxas ou mineiros.

Via de regra se deslocam com tamanha velocidade que, ao
| contrario dos outros corddes carnavalescos, nio sio acompanhados
pelos foliges. ]

A coreografia que desenvolvem quando parados é muito ex-

pressiva, assemelha-se a um ballet, com passos marcados e unifor-
mes. Sao dancas primitivas decalcadas dos Tupi-Guaranis, inter-
caladas por gritos de guerra ou dialogos entre seus chefes. Os pe-
nachos coloridos que conduzem encontram grande efeito sob a luz
o que completa a beleza do espetidculo que desempenham com suas
dancas ultra-rapidas.
T " Existem alguns caboclinhos com mais de cem anos e, eles so,
constituem um espeticulo & parte, dentro do carnaval pernambu-
~ cano, ndo s6 pelas suas caracteristicas que conservam imutiveis
~ mas sobretudo pela coreografia, rigorosamente ensaiada, com que
~se apresentam.

i g ~ MARACATUS x

presente ne carnaval do Recife representado pelos Maracatus. Nas-
‘“cidos nas senzalas com o intuito de homenager sobas ou chefes
de tribos, os maracatus, pouco a pouco, ganharam a cidade com a
bertacdo dos seus componentes. Representam nacoes africanas
com seus “reis” e rainhas, pajens, damas de honra, ministros e
embaixadores e seu deslocamento e dancas sio marcados pela ca-
déncia frenética de instrumentos de percussio.

:dé—sol, cujo condutor o conserva sempre girando. Logo apds o es-

O ritmo negro trazido da Africa beio‘sr escravos esti também

= Os “reis” e “rainhas™ se exibem debaixo de-um grande guar—— =




tém implicac6es misticas. Em seguida aparecem as “baianas”;

'Ianéeir"s e 0s “xiébresv da "(:b""te que precedem o cnﬁal de monar

Um tnador 1mprovxsa as toadas que “sdo respondidas em- com
pelos demais integrantes do conjunto.

: MARACATU, EVOCACAO D’AFRICA NO CARNAVAL DE
: PERNAMBUCO

As a«remlacoes mais uadxclonals do carnaval de Pernam-
:-buco sao os Malacatush— ritmo negro, trazido da Africa nos po-.
roes dos navios negreiros peios. escravos, gue surgiram nas sen_za;,mH
+ las, em pleno regime do cativeiro em decorréncia da necessidade =
dos negros prestarem homenagem a seus antigos soberanos (sobas
ou chefes tribais) reduzidcs, como eles, a condicao de escravos. -
‘Assim, aos domingos e dias santificados de guarda, aprovei-
tando as horas de lazer, e, de maneira que os feitores niic descon-
‘fiassem, entronizavam seus “reis” & passavam a cantar e a dancar -
ao redor do “trono”, na mais respeitosa manifestacdo de apreco,
obediéncia e submissdo aos antigos soberanos.

UM DEPOIMENTO

Dona Maria Julia do Nascimento — Dona Santa — a mais
famosa “rainha” de Maracatu do Recife (Elefante), de saudosa
-memoria, costumava dizer que o seu “brinquedo” fora fundadc no
dia 15 de novembro de 1800, na senzals de antigo engenho existen-
te no entao Beco do Ferreiro, na Boa Vista, artéria que hoje se de-
nomina Sete de Setembro.

Com as constantes fugas, libertacoes ou alforrias de escra-
vos, sobretudc dos “sobas” e chefes tribais. os maracatus foram,
pouco a pouce, se transferindo das senzalas para os bairros da ci-
dade, onde passaram a residir os negros alforriados. Continuaram,
porém, a promover suas funcées em locais previamente estabeleci-
dos, mediante autorizacdo policial. S6 com o advento da Lei Au-
rea é que os Maracatus passaram a fazer o “corsc”, isto é, percor-
rerem livremente as ruas da cidade e ingressaram no carnaval ao
lado dos caboclinhos, dos clubes e blocos.

Desde ent@o, os Maracatus se constituiram em “Nacoes
Africanas” ¢ ainda conservam esta caracteristica, embora existam,
também, os “Maracatus Rurais” que ndo se enquadram naquelas
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condicdes pois adotaram wvirias inovagdes, inclusive instrumentos

de sopro, na constituiciio de seus préstitos:
===={m-maracatu=*Nacdo-Africana’ ou-de-—“*baque-virado?—-€
consutuldo ‘de um porta-bandeira (embaixador), das “damas-do

FEAY

passo” (que empunham boneccas e “calungas”}, seguindo-se 0s cor-

does de “baianas”, os “lanceiros”, “pajens”, ministros e damas de

honra, além do “rei” e da “rainha”, que marcham protegidos por
um enorme guarda-chuva — mantido em giro constante e encimado
por uma meia-lua:

Completa o cortejo conjunto de instrumentos de percusséo,
composto de bombos, taréis, agogds e gongués que marcam a caden-
cia das dancas e das “toadas” que sdo puxadas por um “tirador”
respondidas em coro pelos demais integrantes do préstito. A prm-
cipio, os porta-bandeiras conduziam pavilhdes, simbolizando a “ban-
deira da nacdo”. Anos depois, imitaram os clubes e os caboc]mhos
substituindo os pav11h0es por estandartes.

As bonecas e “calungas” sdo elementos misticos, com cono-
tacdes animisticas e, por isso, submetidas a “batismos” em ritudis
fechados. Por outro lado, anos atris, a sucessdo de soberano dos
maracatus obedecia ao principio de hereditariedade, ordem de nas-
cimento e consaguinidade. Dona Santa, por exemplo, ndo tendo
nenhum herdeiro, determinou que, com sua morte, fossem as al-
faias, troféus e demais pertences do Maracatu Elefante recolhidos
a um museu. : :

Somente visitando o Recife durante o carnaval, poder-se-a
assistir a um desfile de maracatu, com a imponéncia e requinte de
uma “nacao africana”, com todos os personagens deveras conven-
cidos da condicido de “nobreza”. E um espetaculo exclusivo da ca-
pital pernambucana. Os maracatus desfilam no centro da cidade,
no 2.° dia de carnaval, saindo as primeiras horas da tarde.

O RITMO NATIVO DOS CAROCLINHOS

Quem vem ao Recife, pela primeira vez, e, se isso acontece
durante o carnaval, podera experimentar um ligeiro impacto a0
avistar, desfilando pelas ruas centrais e avenidas da Metropole do
Nordeste, grupos de indios, com vestes caracteristicas e cocares ©0-
loridos, numa marcha acelerada, marcada por ‘“caixas” e tarois,
além do matraquear constante de arcos e flechas articulares. )

Passados os primeiros momentos, o visitante compreendera
que nao se trata de “uma invasdo de aborigenes” e sim de um dos
tradicionais conjuntos carnavalescos do Recife, que, dentro da
grandiosa festa popular, encarna e interpreta o ritmo nativo dos
tupi-guaranis, primitivos habitantes da terra colonizada por Du-
arte Coelho Pereira
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Os caboclinhos, juptame?nte com 0s mar%catuz, constltsu:lagsl
0s grupos de carnaval mais antigos da caplta1~pe1nam u'cam\‘.':VQis
apresentacges, em movimento ou parados, sao quas‘e‘mgand‘ n:
tanto no sistema de yestimenta quantp nas suas dangasl. g CEOTIeJL;m
to, historjcamente, simboliza uma tribo mdu‘;ena e'_ne endp‘u (c):m_
os chefes, ,V-aciques,_mulher e filha (considerada princesa), m

ixabnas 3 guerreiros. e
bmdbdi\z g;ni\x obedecen & marcacao e seus passos coreograf}COS
si0 Uniformes, 0 que concerre para a beleza harmom‘ca do cothLAm~
to. Dirge.ja que 08 integrantes‘desses grupos _executldm‘ umozil)lr;a(xlxt;
tico ballet, rigorosamente_qnsalado, e que, mlsturac? dt(?’ c1 i
das penag com que se er_lieltam. proporcionam Ul:n f}bpe‘lflc}L:()‘ S Sé
gelo mag, de erande efglto, sobretudo, quando os caboclinhos
exibem sob a luz dos refletores.

Quando parados, costumam seus chefes deixar escapar
ou decantar os rios e as selvas do Brasil, em
ais integrantes do grupo. As dancas tantc po-
u interpretativa de lendas ou esté-
“0 Rapto da Filha do Cacique™ ou

“gritos e guerra’
dialogo com os dem .
dem ser (e carater gUerreiro o
rias tribais, cor\r&o po]r exemplo
a “Traicj Mameluco”. s L
. Tmlrgig(igfionalmente, os conjuntos de ~caboelinhos tem1 a ‘se%uVl}r)l-
te constituicdo: porta—esta_ndarte ’(qqe nao dapga‘ quanco\af ri tz
estd em exibicao) ; duas filas de indios guerreiros, ten'd'o‘ad r(?n 9
as balizas, que comandam as mancbras dos corddes, utilizando ap
' em de danca ou de evolucdo; logo erp‘segxllda apa-
recem g “maiorais’ da tribo (cacique, sua mujlhel, filha o morué)—l.
xaba) que ndo empunham arcos e flechas artlcul‘ares como 195 :}-.
mais integrantes € sim _pequenas lancas de metal e, inexplicav ;
mente, yma casula (espécie de capa que oS sacerdotesfus}?vam nn‘
celebracso da missa), al_ém de uma coroa; flpalmente ec 2}. Oic-(; i
junto o trio de harmonia composto de um pifano, tambor, “caixa,
S - -1 anza. :
s, I(.;?Oc;gizlfn}%os se exibem no centro do Recife_na_ noite da
- 92 feiyy sde carnaval. Ao contrario das demais aig‘remla_gole; ‘car:;j
_valescag, ndo tém acompanhamento gic{ folides. Isso c.lev.lr oav o
cidade com que se deslocam, cumprindo enormes distancias b(;s-
passo  gcelerado. Quando parados, porém, sua coreografia é
i a. 3 .

e aﬁ[r:i(;ac?e vinte agremiacdes desse tipo se exibem na Capltlil:
pernambhpucana durante o c_arnaval, algumas vindas de cldadte’s L
calizadag na area metyopol’ltana, sempre ofere(_:enfio um :spe a;:;ln.
dindmyico, se bem que imutavel, uma vez (ll.le ndo apresentam gt =
des mnogdificacfes nas suas orgamzago;s. lvgeg;no porque _nap f: £
sentido. mostrar-indios-de outra-forma-senao-nas- copdlqoesrphm

tivas em que foram conhecidos. : o

tos parg que mud

BLOCOS: PARTICIPACAO LUSA NO CARNAVAL DE
PERNAMBUCO

A influéncia portuguesa no carnaval de Perrambuco esta
caracterizada nos blocos. Esses conjuntos, constituidos na grande
maioria por elementos do sexo feminino, diferem radicalmente dos
maracatus, dos caboclinhos e dos chamados “clube de frevo”, pelas
suas caracteristicas romanticas e até sentimentais.

Por isso, eles contam com a simpatia dos folies mais reca-
tados, que costumam acompanha-los nas suas andancas pelas ruas
da cidade e dos suburbios, durante os trés dias de folia, “paqueran-
do” as mocinhas dos cordoes, e fazendo o “passo” com elas.

Os blocos nao exibem estandarte e sim uma alegoria, onde
se pode distinguir o nome da agremiacdo e o seu bairro. Ela serve
de “Abre-Alas” ou de “Pede Passagem”. Os integrantes do conjun-
to se deslocam protegidos por imensa corda de isolamento, que tem
a finalidade de evitar que as mocas dos corddes sejam molestadas
pelos acompanhantes mais exaltados.

Os componentes do bloco formam um conjunto vocal, unis-
sono e afinado, em virtude dos ensaios realizados na temporada
pré-carnavalesca.  Esse coral executa as marchas da agremiacio,
compostas por seus proprios integrantes, denominadas, de um mo-
do genérico, de “frevos de bloco”, para diferenciar dos “frevos-can-
¢oes” escritos por compositores auténomos.

: A linha melédica dos frevos-de-blcco é toda inspirada no rit-
- mo das antigas cancdes portuguesas. Tao grande é a influéncia lu-
sitdnia na composicao dos blocos, que suas orquestras nao com-
- portam mais de trés instrumentos de sopro. Sua maioria é consti-
tuida de violges, guitarras, violas, rebecas, violinos, banjos, cava-
- quinhos, etc., e, por isso sio denominadas de orquestra de pau e
. corda.

Os frevos-de-bloco compdem-se de dois andamentos: introdu-
¢ao (quando os metais tém maior predominancia) e canto (de com-
passo moderado). Somente nas introducées os componentes dos
orddes fazem evoluces ou rompem o “passo”, arrefecende a dan-
a quando o coral comeca a cantar. Essa circunstancia justifica as——
preferéncias femininas por esse tipo de agremiacées carnavalescas,
0is exigem muito menos esforco fisico dos seus aficionados que
'as demais.

Costumam esses conjuntos apresentar luxuosas fantasias,
através dos seus “destaques” e damas-de-frente, sobressaindo-se os
enfeites de cabeca e de mio, que também contribui para dife-
nciar os blocos das demais agremiacoes. As meninas dos cordées,
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las ‘suas’ _c‘aracteristicas, pela

quase alucinantes dos clypes de fre
catus.

RENATO ALMEIDA




RENATO ALMEIDA (1895-1981) nasceu em Santo Antonio, Ba-
hia. Formado pela Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio
de szeim, foi chefe do Servico de Documentac¢ido do Ministério das
Relacoes Exteriores, diretor do Colégio Franco-Brasileiro, profes-
sor do Copservatorio Brasileiro de Musica e da Academia de Musi-
ca Lorenzo Fernandez, secretario-geral da Comissio Nacional de
Folclore, membro da Academia Brasileira de Musica, da Academia
Brasileirg de Filologia, do Instituto de Direito Internacional e de
outras eptjdades nacionais e estrangeiras; e também membro da
The Folk_jore Society de Londres, da Society Folk-lore das Améri-
cas dos Egtados Unidos, do International Folk-music Council de
Londres, da Societé Francaise de Musicologie de Paris, da Socie-
dad de lgs Amigos del Arte Popular, de Buenos Aires. Recebeu va-
rias e importantes condecoracdes nacionais e estrangeiras, Parti-
cipou do [ Congresso Brasileiro de Folclore (Rio de Janeiro), do
Congresgg Internacionai de Folclore (Sao Paulo), da I e II Confe-
réncias Regionais da UNESCO. Publicou, dentre muitos outros
trabalhgg de reconhecido valor, Formacido Moderna do Brasil, His-
toria de Misica Brasileira, Compéndio de Histéria da Musica Bra-
sileira, Soprevivéncias Totémicas mas Dancas Brasileiras, Inteli-
géncia o Folclore. Deixou uma quantidade enorme de trabalhos
e ensaiog publicados na imprensa e em revistas especializadas.

Cabocolinhos de Pernambuco (*)

i Nesse fabuloso carnaval do Recife, era grande minha curio-
wwgndade de ver os Caboclinhos ou Cabocolinhos, folguedo de amplo
. interesse no folclore pernambuecane, com 4rea geografica alargada
a ’outrcs.Estados do Nordeste, aparecendo também, ao gue sei, em
Dlamantm_a, onde o estudaram Aires da Mata Macha?io Fil}’m e
Fausto Teixeira; em Montes Claros, também com o nome de Cabo-
. cladas, segund9 _informagéo de Hermes de Paula, e 6 uma série de
5 @angas, com varios personagens, e em Petrépolis com os nomes de
Indios ou Caboclos, um bloco de Carnaval, chefiado por um Cacique
g que conduz uma-trompa feita de chifre de boi, com Rei, Rainha e
-~ Outros personagens, armados de arco, flecha, bodoque, ete.. o saj &
- “Fua can'tando ruidosa musica vocal-percutiva e danc:;ndo ’com co-
reografia er.nérgica e movimentada, conforme registrou o maestro
Guerra Peixe. O indio é um personagem no carnaval, em geral
companhandc grupos, fazendo sua vanguarda como cordaes cario-
as, ou mesmo como figuras isoladas de rua. Em conjunto, além
los Caboc_hnhos, temos os Caiapés paulistas, os Tapuics goianos
sua variante mineira Tapuiadas e os Caboclos de Itaparica, da

'é, ALMFEIDA, Renato. Tablado folclérico. Sao Paulo: Ricordi Brasileira S.A, 1961,







