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M L O desalio Cultural

E impressionante o quadro de dificuldades e ameagas
que cerca as culturas negras sobreviventes no Rio
Grande do Sul (como no Brasil) e que poe em risco a
prépria sobrevivéncia do segmento negro gadcho, a
comunidade afro-riograndense do extremo sul. Claro
e escuro que isso nao é novidade num Estado progra-
mado para branquear, acompanhado de Santa Catarina
e Parana. Aqui estavam as bases de projeto excludente,
racista, sérdido que alimentava a esperanca de “uma
nacdo branca, forte e poderosa, provavelmente de
origem teuténica, que se esta constituindo nos Esta-
dos do Sul, donde o clima e a civilizagao eliminarao a
raga negra, ou a submeterao...” E Nina Rodrigues, na
introdugao a Os dfricanos no Brasil, no comeco deste
famigerado século 20 que agora estrebucha pleno de
racismo e marcado pelas lutas negras. Se a resisténcia
cedeu na Argentina, mantém-=-se ainda no Uruguai e
persiste no sul brasileiro, contingenciada por obsta-
culos e percalgos mais avassaladores talvez do que em
outras quadras histéricas da centiria.

O estilo luso-brasileiro de dominagao escravista pos-
sibilitou aos seus beneficiarios adaptarem a experién-
cia ao pds-abolicdo, substituindo estratégias e encon-
trando novas formas de apropriacdo e exploragao do
potencial negro. Da discriminagcao e do racismo
antinegro estabelecido e reinante se beneficiaram tam-
bém, inegavelmente, e continuam se beneficiando, os
imigrantes europeus e asiaticos ou seus descenden-
tes. Ocupam espacos negados aos negros e indigenas,
podendo transferir qualquer acusagio de culpabilida-
de aos luso-brasileiros que os convidaram a vir e lhes
ofereceram condicdes favoraveis para se estabelece-
rem e prosperarem. Os brancos luso-brasileiros, de-
pois de submetidos por ingleses e estadunidenses
(como outros latino-americanos da hispanidade) e
cedendo terreno a outros euros, a médio-orientais e
amarelos orientais, comemoram euféricos os 500 anos
de invasdao. E globalizagdo, mundializacao,
planetarizagao, informatizagao, diabo a quatro (com
o neoliberalismo incluido) completam o painel de agru-
ras que se abatem, entre outros, sobre o segmento
negro e o patriménio cultural especifico que ele de-
tém. Empulhacio imperialista e modernizacao com
métodos perversos, eliminando postos de trabalho,
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gerando desemprego, desestabilizando e desagregan-
do as familias. A corda rebentando do lado mais fraco,
tido como descartavel. Garras ageis se aprestam a ra-
pina do que possa ser rentavel. Cerco ao territorio
negro.

Vertentes jeje e ioruba

O que sobrevive da vertente jeje como legado cultu-
ral acha-se incorporado ou associado ao acervo ioruba.
Nao se fala em vodu no Rio Grande do Sul, embora
certas praticas dessa religiao do Benin possam ser
detectadas no batuque ou nacgdo, mercé da expressi-
va presenca jeje em Porto Alegre, Pelotas, Rio Gran-
de, a ponto de o ritual de nagio ser chamado de jeje-
nago. A forca e a consisténcia da cultura ioruba (nagd),
chegada ao Brasil com esse povo entre 1810e 1820 e
trazendo a religiao dos orixas, ndao bastaram para
torna-la invulneravel. A estratégia do sincretismo reli-
gioso com elementos catdlicos possibilitou ganhar tem-
po mas deixou seqtielas indeléveis. Manchas brancas
dificeis de remover. Perdas e danos. E os babalorixas
e iolorixas foram perdendo o monopdlio para pais-
de-santo e maes-de-santo brancos. Estes e estas, or-
ganizados e determinados, trataram de criar institui-
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¢oes e assegurar poder sobre as unidades de culto, as
casas-de-nacio, envolvendo, exercendo controle e
dominio. A visio promocional é evidente: que negros
sio donos de flora? E os jornais do africanismo bran-
co, o uso da midia, imprensa e eletrénica, para anin-
cio de servicos ritualisticos, assisténcia espiritual, di-
vulgacao? E as instalagdes, as condigbes de espago
fisico oferecido aos freqiientadores? E a expansdo para
os paises do cone sul? Coisas assim exigem recursos
financeiros certamente raros entre religiosos negros
que, num enfoque capitalista dessa ordem, nio teri-
am condicdes de competir. E, em outras maos, é na-
tural que a manifestagao cultural passe a enfrentar
descaracterizacdo e deturpacao.

Na culiniria, um outro exemplo, ha muitas décadas
que as negras “minas”, de que nos falam Aquiles Por-
to Alegre e outros autores, abandonaram seus postos
e tabueiros (supondo-se que boa parte delas fosse jeje
ou nagd dada a imprecisdo de mina como termo
designativo de povo). Suas receitas continuam sendo
valorizadas, nas maos de outras donas e donos, mas
elas ou sua descendéncia nao.

Vertente banta

Pisando territério sul-riograndense (ou do coitinen-
te) desde muito antes de sua data base, 1737, os ne-
gros de Angola e do Congo sao segmentos formado-
res que marcarem presenca em fortes, povoacoes,
charqueadas, feitorias, quilombos, vilas e cidades, es-
palhando-se também pela imensidao dos campos, no
trabalho de estincia e, no pés-“aboli¢do”, em comu-
nidades como pequenos proprietarios rurais. (Consta
que os iorubas ou nagds ficavam sempre ou preferen-
cialmente no meio urbano. E Saint-Hilaire, 1820-21,
refere negros minas em uma estancia entre Osorio e
Viamao).

Até o inicio do século 20 o Rio Grande do Sul era muito
rico em manifestagdes culturais negras de procedén-
cia angola-conguense. Mas as congadas, estudadas no
Brasil como folguedo popular ou teatro folclérico e
considerado fato cultural nos estudos de folclore, ja
nio tocam tambor nem coroam reis em Porto Alegre

ou em outros municipios além de Osério. S6 na antiga
Conceicdo do Arroio é que resiste o terno de
Mogambique com seu cortejo, cantigas, passos de
danca, o rei d e a rainha Jinga, festeiros da
Senhora do Rosério e outros figurantes. Mas essa
congada Unica e precisa enfrenta sempre restricoes
da igreja catdlica, enquanto as relagdes com a prefei-
tura local nao sio tranqiilas, apesar do apoio recebi-
do da municipalidade e garantido pela lei organica. O
quicumbi de Rio Pardo ndo da noticias e o do litoral
(quicumbi ou ensaio de promessa) & que se mantém
em Tavares, Mostardas, talvez Sao José do Norte. A
comissio Gaticha de Folclore, que também estudou a
congada osoriense no livro Mogambique, de Estelita
Aguiar Branco (com colaboragio de Lilian Argentina
Braga Marques e Rose Marie Reis Garcia), tem traba-
lho a publicar com registro de quicumbi. Dante de
Lavtano, Carlos Galvao Krebs, Paixao Cortes, Nc.ton
F Corréa, o Instituto Gatcho de Tradigdes e Folclore
(IGTF) também documentaram, anteriormente, en-
tre outros pesquisadores.

Nas areas de musica e danca, o costume dos viajantes
e cronistas era citar tudo como batuque, designacao
genérica e imprecisa que certamente abrigava jongo,
semba, candombe, landu, a musica sacra de umbanda
e a danca ritual Como seria o candombe da mae Rita
localizado na Rua Avai segundo aquele mapa antigo de
1850, em Porto Alegre? Como seria a batida dos tam-
bores no candomblé do Silva Velho em seu terreiro
de Bom Retiro do Sul? (Ah, aquela fita que Paixao gra-
vou em 195] com um informante...) Seria igual ao
candombe de Minas Gerais, na levada dos tambores?
E que batuque dangavam os negros ao som de um
grande tambor de tronco de arvore e outros instru-
mentos no casamento assistido por Carl Seidler, mili-
tar alemao, entre 1826 e 1828, junto a Lagos dos Pa-
tos, em Pelotas? Certamente o mesmo tambor e dan-
ca desenhado por Wendroth, la por 1851, também
tocado com as maos (ou com os pés, segundo Seidler),
deitado, o executante montado no instrumento, os
dangarinos dando umbigada e um deles fazendo um
movimento tipico do jongo: o dangante com um joe-
lho em terra diante de sua parceria. Mas sdo dois tam-
bores e lembram o tambor c'2 crioula do Maranhao, o
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tambu do batuque em Sdo Paulo... O fato € que para
nés neste Brasil sul estd ai a origem do sopapo, vindo
da 4rea Pelotas-Rio Grande para a primeira escola de
samba porto-alegrense, a Praiana, e consagrado por
Caloca, Giba-Giba e os seus homenageados e precur-
sores. Cacaio, Boto e Bucha (CABOBU), Adao Beicola,
Passaro Azul, mestre Batista, conforme o projeto de
Giba-Giba em que os tambores do sul recebem os
tambores do mundo. Resgate para o sopapo, nota ti-
pica em nossas escolas de samba e desprezado por
elas em funcao do modelo Rio de Janeiro para bateria
(nossa antiga cozinha) e para samba-enredo, tenden-
te a marchinha. O modelo Rio exclui o negro da dire-
cdo da escola, associacdo ou liga, da composicao do
samba, dos carros alegéricos, do desfile, e parece que
também, gradativamente, da bateria. Mas no Rio Gran-
de por enquanto ainda ha muitos negros no carnaval
de escolas e tribos. Surgem blocos afros (o pioneiro e
modelo bésico é o l1& Aiyé, de Salvador-BA), de modo
que agora temos Afro-Tché e Odomodé (criado pelo
grupo Afro-Sul, este importante trabalho surgido na
capital na década de 70). O grupo Semba Arte Negra,
mais novo e ja com 20 anos, canta Il1é desde 1983. A
midia atrasou. S6 recentemente chegaram aqui sons
do Olodum, do Muzenza, do Araketu, apés ganharem
espaco nacional. Que os blocos, as tribos, as bandas, a
Rua do Perdio, Imperadores do Samba, Bambas da
Orgia, a Restinga e outras escolas grandes ou peque-
nas na capital e no interior consigam preservar o lugar
do negro nessas formas de expressao tio dele, em
nosso carnaval de rua.

A capoeira, que antes existia por aqui, voltou. Mas o
dominio é das academias. Quem € que mais pratica?
Brancos? E as academias sdo de negros?

Quitanda e guitandeira, quitute e quituteira, palavras

da base angola-conguense indicando culindria negra e
especialista nessa atividade. Kitanda, feira, mercado,

loja, tenda, tabuleiro ou os produtos comestiveis nele
expostos, ou ainda um estrado usado como colchao,

& vocabulo quimbundo e na origem designava r

de negécios; através da forma itdnda teria gerado
quitandeira, conforme estudo especial que mereceu
em Angola essa questdo etimolégica na brochura
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intitulada, Sobre o vocdbulo “Kitandeira”, de Domingos
Van-Dunem (segundo nota do jornal Angolé n° 8, 1988,

da Embaixada de Angola em Lisboa, Portugal, e Nei

Lopes em seu Diciondrio Banto do Brasil). Quitute, dado
como originario do quimbundo Kitutu (paroxitono),
parece a Nei Lopes ser mais aparentado com Kituuti,
referente ao preparo do grao para iguarias no
quicongo, mesmo idioma de makumba, esse plural
estabelecido pelo prefixo ma, tio frequente em lin-
guas bantas, para o singular kumba, feiticeiro ou feiti-
ceira, curandeiro ou curandeira (médico tradicional)
guia—e mestre ou mestra na danga do candombe aqui
em Bom Retiro do Sul — RS.

Mas as artes e técnicas da culinaria afro? Que indices
atinge a desapropriagio nessa area, € como mensura-
los? Restaurantes faturam com feijoada, quibebe
(Kibebe, papa de abobora em kimbundu), mocotd
(mukoto, pata de animal, mao de vaca, quimbundo tam-
bém). Ha direitos autorais por ai, a serem resgatados
através de alguma acio afirmativa compensatoria.

Junitando dispersos

Aliteratura negra (de negro) vem do século XIX, lado
alado cm a nascente literatura gaticha: de Luis da Mota,
do Partenon Literario, poeta e dramaturgo, Ronald
Augusto, Maria Helena Vargas da Silveira, Jorge Frées,
Paulo Ricardo de Moraes... Imprensa negra: O Exem-
plo, 1892-1930, com os Bitencourt (Aurélio Jr., Sér-
gio, Dario) e com o admiravel Esperidiao Calisto; os
jornais da Sociedade Floresta Aurora, do Marcilio Dias,
do Satélite-Prontiddo; a revista e jornal Tigao, 1978-
80. O gosto pelo teatro desde o centro dramatico da
Sociedade Floresta Aurora ou a comédia de Luis da
Mota em O Exemplo na virada do século até o Teatro
Saci e os atores e diretores de hoje, no palco, na rua,
ou fazendo incursdes no cinema, onde ha os nomes
de Breno Melo (o primeiro Orfeu do Carnaval), Sirmar
Antunes... Artes plasticas com a pintura de Barros o
Mulato (Frente Negra de Pelotas), a consagrada
Magliani, Paulo Chimendes, Djalma do Alegrete, |.
Altair, Georgina, Paulo Montiel, Pedro Homero e ou-
tros nomes, a escultura de Jaci, Américo Souza (do
troféu Zumbi), cores e formas com Paulo S6. Existem
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arquitetos negros gatchos. A musica de Lupicinio
Rodrigues, Bedeu, Wilson Ney, Marco de Farias,
Gelson de Oliveira, os grupos e conjuntos. A danca
com tio variados talentos. Os esportes, claro, de glo-

rias como Tesourinha e Everaldo a ginasta Daiane dos
Al G0,

Santos. A presenca no magistério, nas areas técnica e
cientifica, na politica. A vida e o trabalho. Pois negro e
negra participam sim. E lutam. E mudam: vinte de no-
vembro, virada histérica — Grupo Palmares, de Porto
Alegre, a partir de 1971. Consciéncia.

Se pilchar e quadrar uma vaneira, tudo a ver: € o prin-
cipal ritmo de baile campeiro e sua ritmica € negra.
Habanera (de Cuba), havaneira, vaneira. E afinal o
negro esta na base da formacao do gaicho como ente
social tipico. Se é que nao se incorporava aos margi-
nais, preadores e predadores ou ladrées de gado que
receberam essa denominagio, ousava igual na condi-
cao dignificante de quilombola, rebelde contra o sis-
tema. E guerreava a cavalo em pleno século XVIII, ini-
cio da colonizagio continentina, demarcando frontei-
ras. Know-how que seria usado mais adiante em 1835.
Se nao basta esse espirito guerreiro e o literario (no
quilombola), que sio tragos fortes do gatcho, entdo
pensemos no sentido que acabou prevalecendo para
essa palavra, o de gaicho como trabalhador rural a
cavalo, envolvido nas lides campeiras. E s6 lembrar o
escravo das estincias, campereando, tropeando; o
escravo campeiro da Feitoria do Linho Canhamo
(Cangucu, depois Sao Leopoldo); o trabalhador mon-
tado das charqueadas, garroteando. O negro nao se
agauchou — ele é elemento humano formador do gat-
cho como tipo social. E Magliani, em 1974, ilustrando
o poemeto afro-gatcho Décima do Negro Pedo, a pe-
dido do autor, pés em xilogravura um centauro negro
dos pampas.

Repensar o Hino Rio-grandense: povo que ndo tem vir-
tude / acaba por ser escravo... Opal, nao temos virtu-
de, Chiquinho da Vové? (E Francisco Pinto da
Fontoura). Ser forte, aguerrido e bravo sio virtudes e
estao em nosso curriculo. Além de outras. O maestro
branco mexeu na melodia do maestro negro, ou seja:
Antdnio T. Corte Real alterou a partitura de Joaquim
José de Mendanha. Entdo o escriba negro emenda a

letra do letrista branco e propde:
Mas ndo basta pra ser livre
ser forte, aguerrido e bravo;
povo que tem mais virtude
também pode ser escravo.
Isso ou silenciarmos (nds os negros) na execugao vo-

cal dessa estrofe. Para ndo perturbar o ouvido do re-
gente.

“Redgrr,

7esistiy,

articular e

O1JanIZar:

esse é 0 desafio

Semt negro

ndo pii coltnra negra’.

* Qliveira Silveira é poeta e professor. Dez livros editados em Porto Alegre e
participacdo em antologias nacionais e estrangeiras. Foi fundador do Grupo

Palmares (sugerindo a evocagdo do 20 de novembro, langado em 1971) e

idealizador e fundador do grdpo Semba Arte Negra.




