g
-
£

Lotadtidnr

it S e

CAPITULO 1

O TEATRO BRASILEIRO ENTRE 1889 e 1945

f 1 Uma peca escrita por Artur Azevedo em 1897, 4 Capital Feder:
i além de ser considerada por muitos como sua obra-prima, ‘“‘resume e co
: densa todo o teatro da época”®. Tratava-se de uma burleta e continha tod
os elementos realmente caracterfsticos do teatro do ultimo quartel do s
culo XIX e que se manteriam, em grande parte, nos primeiros anos «
século XX.

Da comédia de costumes de Martins Pena, cujos tragos estavam ser
pre presentes em quase todas as formas de teatro ligeiro entfo dominant
ela aproveitava as personagens do fazendeiro simplério deslumbrado com
cidade, da mocinha ingénua e do filho-familia causador de problemas (i
peca satirizado como poeta decadentista).

Do realismo, a cortesd, agora cocotre espanhola, marcando nes
mudanga de nacionalidade e atuagdo profissional a evolugdo que a person
gem sofrera desde Alexandre Dumas Filho até chegar a2 Feydeau.

Como novidade, introduzia a nova versio dos moleques anteriore

que seria o ponto de partida para outras versdes, quando a comédia ¢
. costumes reflorescesse na década de 20.
Como pano de fundo, estavam as diversdes e novidades da cidac
. grande, que ji embasbacavam os caipiras de Martins Pena. E, como form
a peca unia 0 vaudeville francés 4 farsa brasileira’. Encerrava também
longo perfodo em que o teatro, apesar de seu declfnio em alguns aspecto
reinara soberano, como centro da vida social e artistica do Rio de Janeir
posicdo que comegava a ser ameagada com o aparecimento de novidade
como o gramofone, o esporte ¢ o cinema, com os quais era obrigado a div
dir o publico espectador®.

O teatro ligeiro — musicado ou ndo — e alguns melodramas sustent
vam precariamente as companhias, cujos empresdrios optavam por esse
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géneros para garantir um minimo de lucro e de publico. Embora sempre Em 1908, >.§E. Azevedo, nomeado diretor do Teatro Jodo Caeta
.m ,_ 2 construfdo na Praia Vermelha dentro do conjunto de edificagdes desti

houvesse alguém que procurasse outra saida, como a atriz Cinira Polonio, das 3 E 3 . - R ;
que em 1908 pensou fazer teatro por sessdes, como se fosse cinema, trés as @ Exposigdo Nacional que ali se realizaria, orientou a escolha de pe
que seriam encenadas entre 12 de agosto e 5 de outubro do mesmo a

por noite, mas ndo previu o desgaste dos atores e as inevitdveis mutila¢des £ F o .
dos textos, encurtados para caberem dentro do tempo estipulado para cada §  dos melhores autores HEETEHAL do passado e da época, tais como: Mart
Pena, José de Alencar, Pinheiro Guimaraes, Franga Janior, Artur Roc

$essdo. . . ; ;
E Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida, Felinto de Almeida e o prép
A tentativa evidentemente malogrou, pois 0 numero de espectadores Artur Azevedo, cuja comédia O dote encerraria as atividades da com
se manteve o mesmo, subdividido em trés sessdes; teve-se como resultado R nhia. Mas, j4 bastante doente desde algum tempo, Artur Azevedo nfo re

um maior esvaziamento das salas de espetaculos. tiu ao agravamento de seu estado de saGde, vindo a falecer poucos d

Nesse mesmo perfodo, entretanto — comegos do século XX, quando depois.
0 nosso teatro se consumia na mediocridade —, na Europa, de onde sempre &8 O ano de 1912 marca nova tentativa de se revitalizar o teatro sér
nos viera o modelo para nossas realizagGes artisticas, a revolugdo estética & desta vez feita pelo empresério Eduardo Vitorino que, apesar de ser por
iniciada com o naturalismo continuava se expandindo em dire¢do a uma S gués, procurou também encenar os melhores autores nacionais no Tea:
ambiciosa meta; a reteatralizagdo do teatro, a recuperagao de seus antigos : Municipal, fundado em 1909 com essa finalidade, alids, embora logo d
valores. Pode-se datar mesmo o nascimento do teatro moderno a partir do i virtuada, gragas 4 campanha de Artur Azevedo e outros. Levou 4 ce

naturalismo, que operou uma verdadeira revolugdo no palco com a aplica-

¢ ¢do das teorias de Emile Zola quanto 4 dramaturgia e as de André Antoine

, quanto ao espetdculo propriamente dito, na qual se inclufa a renovagdo da
cenografia, da iluminagdo, do trabalho de ator etc. E quando surgem no-
mes como 0s de Gordon Craig e Adolphe Appia, dando novos conceitos 4
iluminagdo, ao corpo vivo do ator; e mais tarde, o de Jacques Copeau, com
seu sentido de trabalho comunitdrio em teatro, fundado no senso de res- -

ponsabilidade e ascetismo de seus integrantes.

pegas de Jalia Lopes de Almeida, Jodo do Rio, Carlos Gois, Roberto (
mes & também pecas estrangeiras traduzidas, de bom nivel.

Entre os autores nacionais encenados no Teatro Jodo Caetano
Exposi¢do Nacional figuram alguns cujas pegas foram mais ou menos inf
enciadas por autores franceses p6s-simbolistas, principalmente Bataille
Bernstein. Para Sébato Magaldi'®, porém, eles apenas demonstravam s
sibilidades crepusculares™!, ndo tendo o seu teatro atingido o nfvel
francés (também nZo muito alto). Alids, tomadas em conjunto, essas pe

Na Rissia czarista, Stanislavski, Dantchenko, Meyerhold etc. traba- o ndo possuem caracteristicas suficientes para se configurarem como re
lhavam teorias que dariam uma nova dimensio ao teatro. E o préprio sim- b mente pertencentes a esta ou aquela corrente definida e assim, por con
bolismo cedera lugar, na Franga, a um pés-simbolismo que se expressava S8 didade didatica, o melhor seria classificd-las como pertencentes ao perfo
através de autores que mantinham a sua presenga apenas como convengao & pré-modernista, entendida essa classificagdo apenas como relaciona
literaria® . e com o tempo cronolégico: antes da Semana de Arte Moderna.

Mas nada disso atingia o teatro brasileiro da época que apenas foi em .
parte sensibilizado pelo p6s-Simbolismo francés, influindo em alguns auto- Coelho Neto (1864/ Gwh.c_ autor que se expressou em variadas m
res que se empenhavam em alcangar ou recuperar uma qualidade que pare- S8 mas, principalmente na 832._5 tradicional brasileira, presumido herdei
cia estar ausente em nossa dramaturgia. Influéncia que ficaria s6 nesse ter- i de Artur Azevedo, pela versatilidade de sua pena e pelos seus a.mmommom :
reno, entretanto, salvo rara excegao. 2 m:.o_. da melhoria do nfvel do nosso teatro, teve sua .owam o_mmmﬁ_omm.m e

E quando novamente se impde a pessoa de Artur Azevedo. Embora 4  S1lvio woﬁﬂo como uma “reacdo idealstico-simbolista”. Mas, conside;
sua dramaturgia fosse a do género que agradava ao piiblico comum, ele S aw na totalidade, na verdade seu teatro & muito irregular, sendo mais .mmn
sempre se preocupara com o nivel artistico do teatro brasileiro, E essa S o.y lextos que resvalam para a literatice, mais Smomwsw os dramas e ineg
preocupagdo compreendia a necessidade de lutar para libertd-lo da tutela S w@o__u._mim Em_ronmm. as oo:_m.&mm. @:mv&qgw comédia mﬁ.:da_mewm toque si
nele exercida principalmente pelo teatro portugués, cujas companhias, com S8 . ista, RE 0 meérito de criar uma :QoSw jovem que jd ndo ¢ mais a in
seu repertério original e de tradugdes francesas, sempre tinham dominado S8 .ng,aoE:rm da nossa dramaturgia de entdo, e foi escolhida para inaugur
0 nosso meio teatral (e contra isso ja lutara Jodo Caetano no século passa- & @& 0 Teatro da Exposigdo em 1908,
do). prejudicando as companhias nacionais ou quem quisesse fundar alguma, Jogo do Rio (1881/1921), pseuddnimo sob o qual escreveu roma




ces e teatro o brilhante jornalista Paulo Barreto, foi, entre os intelectuais
da época, o mais ligado & estética do simbolismo, mais precisamente ao
esteticismo e decadentismo, tendo como modelo de vida Oscar Wilde, cul-
tivando, como ele, o paradoxo e a bela frase de efeito.

Mas seu teatro nao € simbolista ou pés-simbolista, mantendo, antes,
um teor intimista, criando tipos de mulher contendo, ds vezes, algo de in-
definido, de ousado, t40 a gosto do modelo francés (Bataille).

Eva (1915), sua melhor peca, embora retrate o ambiente social refi-
nado de uma fazenda paulista, cujos donos pertencem 4 aristocracia do
café, j4 faz uma alusdo, vaga e ndo desenvolvida, a problemas sociais, numa
previsio das greves que ocorreriam no Rio de Janeiro e Sdo Paulo pouco
depois. E a herofna é um tipo de mulher que contém algo das caracterfsti-
cas do modelo francés,

Roberto Gomes (1882/1922), entretanto, foi quem mais de perto se-
guiu os autores franceses, ou mais influenciado foi por eles, principalmente
por Bataille. E o mais verdadeiramente dramdtico também dos nossos auto-
res da época, ‘o Gnico psicologo de toda a histéria do nosso teatro, o Uni-
co a ndo reduzir o individuo a meras categorias sociais ou simples arquéti-
po psicolégico™, segundo Décio de Almeida Prado'?.

Graca Aranha (1868/1931), que depois iria ter importante papelna

eclosio da Semana de Arte Moderna (1922), foi um dos poucos autores da
época que se aproximaram realmente do simbolismo mais puro. Sua pega
Malazarte, escrita em francés e estreada em Paris em 1911' no Teatro de

Arte de Paul Fort'®, tem mesmo um lugar & parte na dramaturgia da épo- g

ca, gracas ao forte trago simbolista que a caracteriza.

Mas talvez a pega de Paulo Gongalves, A comédia do coragdo, bem |
posterior a Malazarte, contenha mais elementos simbolistas ainda, uma vez |

que se trata da personificagdo de emogdes humanas e sentimentos confli- |

tuados interagindo no seu espago proprio, concebido fantasiosamente: 0

coragao.

H4 outros nomes de menor destaque na época, como Goulart de |

Andrade, por exemplo, prolifico autor de textos eivados de literatice.

O teatro ligeiro, musicado, entretanto, continuava firme, E a partir
de 1912, com a industrializagdo do cinema nos Estados Unidos, hd uma §

grande crise no setor brasileiro de produgéo, que ndo tinha condigdes de .

industrializar-se também e, conseqiientemente, competir com os america- &

nos. Inauguram-se entao no Rio de Janeiro mais dois teatros para o género :

¥4

musicado, de propriedade de Pascoal Segreto, antes produtor e exibidor de &

filmes brasileiros, ambos fazendo espetdculos por sesses.
0 lado positivo desse tipo de teatro foi ter-se tornado uma espécie de
viveiro de artistas, de que se serviriam futuramente as companhias nacio-
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nais de Cristiano de Sousa, Alexandre Azevedo e Leopoldo Fr6es, cuja i
portancia se acentuaria na década de 1920.

O Teatro Trianon, inaugurado no Rio de Janeiro em 1915, constit
lugar & época onde realmente surgem os primeiros sinais do reflorescime
to da comédia de costumes. Cristiano de Sousa inaugurou o teatro com
firme propésito de s6 levar pegas nacionais.

Em 1916, o Rio de Janeiro presenciaria uma original tentativa ide
lizada por Jodo do Rio, Alexandre Azevedo e Ttdlia Fausta, seguindo u
modelo europeu. Era o Teatro da Natureza, ao ar livre, ocupando un
drea no Campo de Santana, atual Praga da Republica, aproveitando
drvores do parque como pano de fundo para o cendrio concebido P
Jaime Silva, constituido por simples colunas. A programagdo constava
seis pegas, misturando Esquilo e S6focles a autores mais populares. Infeli
mente, as chuvas de verdo (era o més de janeiro) interromperam os espet
culos e liquidaram com a iniciativa.

O ano de 1917, porém, seria decisivo para o teatro nacional. Junt
vam-se as iniciativas de Cristiano de Souza, Alexandre Azevedo, Leopold
Froes ¢ Gomes Cardim, no sentido de fundar companhias nacionais, |
vando textos nacionais, interpretados por artistas nacionais. E a certeza d
sucesso da iniciativa baseava-se na vitoriosa experiéncia feita em 1916 e
S3o Paulo, quando a pega de Cldudio de Souza, Flores da sombra, logro
mznaﬁ éxito em suas cinqiienta representagdes. Fato realmente espantos
pois ndo se tratava de nenhuma burleta ou dramalhao. Era simplesment
uma comédia de costumes brasileira. No Rio de Janeiro, alcancaria trezer
tas representagdes.

Gomes Cardim, fundador do Conservatério Dramético e Musical d
S30 Paulo e forga propulsora do Teatro Municipal de Sao Paulo em 1911
também organiza uma Companhia Dramética Paulista’s, que acabar4 po
estabelecer-se no Teatro Reptblica, no Rio de Janeiro. Itdlia Fausta,
grande atriz dramatica vinda dos grupos filo-dramdticos italo-paulistas, en
cabegava a companhia, que encenou os melhores autores nacionais, ao lads
de algumas boas tradugdes de pegas estrangeiras.

S:OHMM _M,Mwmsmaaﬁm atento mmwmmm datas ilumina, talvez, os motivos dess:
Mundia) U:.SM_ : oa teatro nacional. Estava-se no auge da Primeira Guerr:
il oomEm es de :mb%o:.m e outros tipos de restrigdes E.ﬁa&m:
Pendo os fages meiras noB_.um:b,Em uo:cmcmmmw e francesas, assim rom
cer3 no toree que :,8 .ngwoaaa a mEo.vm e, d mw:.a:x_:mm do que aconte
Niles econdmico : 0 teatro via-se obrigado a apelar para os ele
atwvos (ou agora podia apelar para eles).
E essa circunstancia, aliada 4 pregagdo civica patrioteira de Olavc

Bilac
» Que i
que devia calar fundo pelo menos em uma das classes surgidas com a



industrializagdo — a classe média, nacionalista por t4cita compreensao de %
que sua existéncia e manutengao se prendiam & existéncia de uma indastria 4
Jeve no pafs em mdos nacionais —, abria caminho para a retomada de valo- 2
res antes negligenciados: os que diziam respeito 4 qualidade do homem ¢

da vida brasileiros.

Assim, nos palcos, primeiro se reconhecia ou se constatava a superio-
ridade do homem do campo sobre O da cidade, este contaminado por in-
fluéncias exoticas; depois, do brasileiro sobre o estrangeiro, antes superva-
lorizado, apesar de reconhecidos defeitos, e, finalmente, a superioridade de
um brazilian way of life sobre qualquer outro modo de vida...

A consolidagdo da classe média deve ter influido também no aumen-
to do ntimero de espectadores, fator responsdvel pela base financeira que
as companhias nacionais, comegando a surgir, iriam necessitar. Apolonia &
Pinto, Abigail Maia, Iracema de Alencar, Procopio Ferreira € Leopoldo. 4 ,
Frées serdo os grandes nomes da década de 20, garantindo de antemao o
sucesso de qualquer peg¢a em que se apresentassem. Fato que levaria muitos 3§ 1
autores a quase s escreverem para atores de comprovada popularidade.

A importancia que o primeiro ator, geralmente 0 mais owcmo:mao...
profissionalmente da companhia, adquire, entdo, deve-se em parte 4 ausén-.
cia de um diretor de cena, pessoa capaz de ordenar um espetéculo dentro.
de uma visio unitaria, elemento que s6 apareceria no Brasil em fins da dé-
cada de 1930. _

Companhias nacionais continuavam surgindo. Procopio Ferreira cria’
a sua em 1925, em Sdo Paulo. A Semana de Arte Moderna acontecera em
1922 e dela o teatro se mantivera afastado, absorvido pela comédia de cos-
tumes, cujo sentido nacionalista nada tinha de comum com o que animarass
aqueles “sete dias que pretendiam abalar o Brasil”!”. Néo procurava épate g
le bourgeois & nem CONSUMIr antropofagicamente os elementos culturais g
alienfgenas que sempre o tinham alimentado. Simplesmente se fechara em; 58
si mesmo, alienado do que se passava no mundo, ndo s6 estética quantd
social e politicamente'®. ]

E como género, a comédia de costumes deste século tinha sobre a & S
século anterior a desvantagem da passagem do tempo, a perda da origin2 .
dade inicial, nio preocupada em cultivar um nacionalismo exagerado. S
estrutura dramética apoiava-se sempre na exploragdo de dois tipos bési

de personagens e suas variagdes: O estrangeiro tolo, falando mal o po!
gués, criticando tudo, aproveitador (agora norte-americano, como ant
fora inglés); o brasileiro rico, enfastiado e cinico, que suspira por F
mas acaba descobrindo e amando a terra natal através do amor que seft :
por uma mocinha brasileira pura, ingénua e simples, com quem mmnm__.. _

casard.

O tema da superioridade do homem do campo sobre o da cida
A:oqzm:m mais puros, mais sadios e fortes, a vida serena e mesmo id{lic
Eouﬁma..m uma imagem superidealizada de uma realidade que o roman
nordestino da década seguinte iria desfazer.

.O conflito entre membros de classes sociais diferentes — a méc
(a baixa :m.o interessava focalizar) e a alta — era sempre colocado em te
mos de mais uma vez fazer sobressair a superioridade da simplicidade e
reza da primeira, em contraste com a artificialidade da segunda. f

.O. ambiente familiar e gostoso de um passado bem recente, que a i
dustrializagdo e urbanizagdo ameagavam destruir, era Hmvwoacamo no pi
co por uma salinha de visitas onde desfilavam mocinhas casadouras op
farrista, a .Emm burro-de-carga, a avé compreensiva ou sogra ﬁmz.mad_m
rapaz estroina, que depois se regenerava, os amigos funciondrios vg:nom
criadinha sapeca ou espevitada'?. Esses personagens e suas variagdes no_“
WMMM,M_H; ;MM h”m.%o“m“ﬂmwﬂ M:Mm &Bu»:mo, A.E% a virtude ea felicida

essa mediocridade. E a hdbil carpintar
teatral dos dramaturgos, sem muito esfor¢o,como se trabalhassem receit
oo::woa.mm, produzia pegas que causavam um sucesso garantido
. Pois, no fundo, o que elas faziam era exaltar os valores a.m classe m
&m. pequeno-burguesa, entdo reivindicando seus direitos também no oom
rio pol H.ﬁoo social brasileiro, através dos movimentos armados do Tenent
Eo,, .oEc lema era Representagdo e Justiga... mas nada de transformag?
sociais... i
:mnnonwwwmﬂmﬂmw Mﬂmamcoo.w_ as pegas eram fracas e careciam de valor :
Eommwm e o a ﬁ:% simples Hoﬁ:am.. Mas funcionavam no palco ¢
il il possibilitou, pela primeira vez, a autores nacionais viy
5 G5 sl MH.H@.NE teatro. Emn._ disso, procuraram criar uma lingu
sturs Hozoﬁ eiro, expressiva e oo.HoE..:E, j4 apelando para a gfria
%S«.&Samﬂo = HWM, quando necessdrio; inovagdo que seria largamen
e wmoww_wwo awwoo Hﬂmmﬁo &_8 “sério”, pos-simbolista ou pré-modernista,
St Mﬁmcm ¢le, em v_mnw reflorescéncia da comédia de cost
em 1972, pous m_.;m” am Smmmag.m.mﬁmER, de Roberto Gomes, foi encena
Paulo Conalves, s Gw w.mEna wo ah.u autor; O cofre, fantasia romdntica
B borals s T:SQ& e dele, ainda, em 1925, as alegorias A coméa

Pl :ﬁ.v querem &ﬁh.
iados wancmm%mwwo ”mewwswmwm_ﬂoﬁmao, algumas vezes; amores o
Mot em todes oy mcmm, it Hm €Z Ou oE_..w a um w:._a feliz; enfis

L Mm agdes era a temdtica desse tipo de teatro.
8207155 nME mw este era o panorama do Hnm.ﬁo brasileiro na déc

, comédia de costumes, dominando a cena brasil
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a retrégrada e estagnada, alienada do que acontecia ndo s6 |

trar

da de
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Europa como a seu proprio redor. E no periodo da entreguerra continuaria
insensivel a movimentos como o surrealismo e 0 expressionismo, as trans-
formagdes sociais na Europa, mantendo-se como sempre fora: “doméstica,
ingénua, afédvel, pitoresca, despretenciosa, superficial, mais urbana que

rural, mais suburbana que urbana”??.
Mas os primeiros sinais de reagdo contra essa situagdo j4 tinham co-

megado a aparecer. Em 1927, Alvaro Moreira e sua mulher Eugénia fun-
dam o Teatro de Brinquedo, “um teatro que fizesse sorrir, mas que fizesse
pensar”, como o definiam, que se propunha implantar o modernismo tea-
tral no Brasil. A peca de estréia, de autoria de Alvaro Moreira, Addo e Eva
e outros membros da familia, mostrava uma visivel influéncia do expressio-
nismo, com sua utilizagdo de personagens mais parecidos a arquétipos do
que a tipos humanos individualizados. N4o tinham nome: eram Um, QOutro,
Mulher, Escritor etc. Num espetéculo totalmente inusitado nos palcos bra-
sileiros, a pega procurava evidenciar as contradigdes da sociedade brasileira,
mostrando a transformagdo de um mendigo e de um ladrdo em respeitdveis
figuras da classe dirigente. As personagens podiam ser entendidas como bo-
necos, também, como se depreende do que dizem no final da pega: “(...)
fios tinham sido cortados (...). Tivemos principio, meio ¢ fim. Contamos
uma histéria. Fim...”

A pega teria sugerido a Joracy Camargo, outro importante nome da
dramaturgia brasileira do perfodo, que fazia parte do Teatro de Brinquedo,
a criagdo do seu famoso mendigo na igualmente famosa pega Deus lhe |
pague.

Cabe também a Renato Viana (1894/1953) o mérito de ter tentado .
renovar o teatro brasileiro, procurando anular a defasagem que o mantinha
afastado dos palcos europeus. Liderou ou iniciou uma série de movimen- |
tos, a partir de 1924, que mostram como sé empenhou pelo seu desenvolvi- 48
mento: Batalha da Quimera; Colméia (1924); Caverna do Diabo (1927); 8 3
Teatro de Arte (1932); Teatro Escola (1934) e LigGes Dramiticas (de 1935 %
a 1941). Tais movimentos se espalharam por todo o pafs. Com elementos &
formados pela Escola Dramética do Rio Grande do Sul, por ele fundada S8
em 1942, surgiu em 1944 o Teatro Anchieta, praticamente destinado a di-
vulgar a sua obra. Era, entdo, diretor da Escola de Teatro da Prefeitura do
Rio de Janeiro.

Segundo as notas biograficas do volume Sexo e Deus, da obra com
pleta de Renato Viana, publicada postumamente, “pela primeira vez, no_
Brasil, tentava-se um teatro de sintese € da aplicagdo cénica do som’e d
luz como valores da agdo dramética, a valorizagao dos planos e da diregdo
do espetdculo. Teorias de Antoine (Teatro Livre), Paul Fort, Copeau, Max
Reinhardt, Gordon Craig, Stanislavski, Meyerhold e Komisarjevski, entd
inteiramente desconhecidos no Brasil”.

Nas rubricas de suas pegas j4 se percebia a importincia do siléncic
da pausa como elementos adequados para configurar no palco processos
introspecgdo. Foi ele também o primeiro a fazer com que o ator repres
tasse de costas para o piblico no decorrer da a¢gdo dramética, com a inte
¢do de obter um maior realismo cénico. Além disso, conseguiu incutir
classe teatral um senso de responsabilidade profissional pouco comum
época.

Renato Viana foi, entretanto, um mau dramaturgo. Procurando fu
da ingenuidade e do falso idealismo da comédia de costumes, Qamnw_.mc“
num cerebralismo igualmente falso e tolo, melodramaticamente expres
através de grandes frases pseudoliterdrias e filosoficas, que imprimir
caracteristicas risfveis s suas pegas. Na verdade, ele parecia confundir li
ratice com teatro e abusava das grandes tiradas, nas quais era sensfve!
intengdo didética. |

E inegdvel, porém, a sua grande contribuigfo para a renovagdo
teatro brasileiro e pode-se mesmo dizer que, como Alvaro Moreira, estirr
lou o surgimento de novas concepgdes de teatro no Brasil. ,

Um exemplo disso se encontraria na carreira de Oduvaldo Viana, v
dos grandes nomes da reflorescente comédia da década de 1920, o _un,E
ro, talvez, a acrescentar-lhe uma nova caracterfstica, ao retratar em s
peca, O Castagnaro da festa (1927), a vida e os costumes dos imigrantes
capital paulista. Em 1933 escreveu a pega Amor, na qual ji é mmzm?m__
vontade de mudanga, de renovagdo, que atinge também a cenografia, ac
quada as cenas simultdneas constantes do texto, representadas num 8,5&
construfdo em dois planos superpostos, divididos em pequenos espagos.
que possibilitava dar ao espetdculo um tratamento cinematogréfico. Tu
ainda precério, mas j4 se podia ter na pega e na cenografia uma previsao
que Nélson Rodrigues iria desenvolver dez anos depois com Vestido .
noiva: flashes-back, cenérios multiplos, cenas fragmentadas,

Voltam também & cena na década de 1930, em cuidadosas mon
mSm.. .aBBmm histéricos ou pegas de fundo histérico, mas com personage
MMMHMsm, sendo as mais mavwagﬁm Iaid Boneca e Sinhd Moga chorou, a
Em%oﬁwﬁﬁ gaacho, Emani Fornari. E no mesmo perfodo Oswald de A
Bite M_M”.M a sua pequena grande obra teatral, Ao contrdrio do que oc
e e , quando ela se E.:oEEm ao estilo da época® | ele se adiant:

10 aquela em que estava vivendo que nZo pdde ser compreendido ¢

aceito. Nem encenado, portanto.
panor USMQM:H» _233.. maamsao e w_.mo de novo parecia estar surgindo 1
Vol a Mm 92:93. com 2 criagfo quase simultinea de dois grup
Brasy 4 s de extraordindria importancia: o Teatro do Estudante
» de Paschoal Carlos Magno, e Os Comediantes, que terfo significati




atuagdo na década de 1940/1950. Com eles, ampliando e no:moma.muao as
inovagdes propostas por Renato Viana quase dez anos antes, nascia 0 mo-
derno teatro brasileiro, do qual Vestido de noiva, de Nélson Rodrigues,

seria o marco inicial ou ponto de partida.

CAPITULO 2

A PERSISTENCIA DOS ESTEREOTIPOS

No perfodo que acabou de ser levantado pouco se nota a presenga
personagem negra no teatro brasileiro, a ndo ser em comédias, nas qu
aparecia calcada em uns poucos estere6tipos que se tinham firmado no ¢
sado escravocrata.

A Capital Federal  burleta escrita por Artur Azevedo, quase dez ai
apés ser decretada a aboligdo do cativeiro, explora um desses estere6tip
a mulatinha dengosa, cria de famflia, apesar do autor ter sido um sinc
abolicionista, defendendo suas idéias em duas pegas que se destacam
conjunto de sua obra: Liberato ¢ O escravocrata® .

A familia do fazendeiro Eusébio chega 2 Capital Federal em busca
Gouvéa, o noivo desaparecido da filha Quinota, moga prendada e pu
Junto vem Benvinda, a criadinha da famflia, cria da casa, mulata jeitc
embora caipira. A burleta mostra as peripécias da famflia, quase se desir
grando por causa dos encantos feiticeiros da cidade grande. Mas tudo ac:
bem, com todos reconhecendo as vantagens de viver na roga, ndo conta
nada pelos vicios da cidade, incluindo os dois maiores transviados, Gou
e Benvinda,

A primeira personagem do tipo Benvinda que apareceu na dramat
gia brasileira foi Faustina, na pe¢a de Franga Junior, Direito por lin
tortas, escrita em 18807, Mas estava ainda sujeita a todas as implicanci
prepoténcias das patroas, embora ndo fosse mais escrava, 0 que ndo acor
¢ com Benvinda. Ambas se parecem muito, entretanto, na ansia de lit
dade e no desejo de gozar as coisas boas da vida. Logo se desiludem e fic
suspirando pela volta ao seio das famf{lias que as criaram. As duas tamb
SUrgem numa festa (baile) onde, depois de incidentes engragados, enc
ram os respectivos patroes, daf acontecendo novas complicagdes até «
tudo fica devidamente esclarecido, obtendo ambas o perddo € licenga p
Tetornarem as casas onde se criaram.




O tratamento cénico dado as duas personagens ¢ mais ou menos 0
mesmo: ambas s3o elementos puramente comicos, principalmente Benvin-
da, por ser mais inculta e caipira, caracterfsticas ji por si mesmas engraga-
das e que, bem trabalhadas, resultam sempre em sucesso.

Figueiredo é outra personagem importante da pega. Seu hobby era
“langar” mulatas no demi-monde carioca. Tinha por elas especial predile-

¢do, chamando-as de “trigueiras”:

MOTTA — As trigueiras sao...
FIGUEIREDO - As mulatas. Eu digo trigueiras por ser menos rebarbativo.
Ainda agora estd 14 no hotel uma famflia de Minas que trouxe consigo uma

mucama, ah! seu Motta...

Figueiredo, encantado com Benvinda, dispde-se a “langé-la” e conse-
gue seu intento. Mas a mulata ¢ xucra demais, comete gaffes continuas
que o desesperam, e fala errado que é um horror. No fim, ela mesma se de-
silude com o falso mundo que lhe fora prometido e s6 deseja O perddo dos
patrdes e voltar para sua terra. L4 tem 4 sua espera o capataz da fazenda
que, depois de té-la seduzido, estaria pronto a casar-se com ela, caso consi-
ga um dote.

E Eusébio, ap6s confessar-se também arrependido das cabegadas que
deu, inclusive metendo-se¢ com a ex-amante do futuro genro, Gouvéa, la- :
menta-se com a mulher por nao ter dotado a mulata, assim evitando o seu
desencaminhamento na cidade grande. Mas est4 disposto a corrigir o e1ro:

EUSEBIO (Baixo a Fortunata) — Ela hé de casd com seu Borge... Eu dou o

dote.
FORTUNATA — Mas seu Borge...
EUSEBIO — Quem ndo sabe é como quem nao Vé. (Alto) A vida da capitd ndo

se fez pra nos... E que tem isso?... E na roga, ¢ no campo, ¢ no sertdo, é na 2
lavoura que estd a vida e 0 progresso da nossa querida patria! -

E a pega termina com uma apoteose a vida rural.

O protétipo criado por Franga Junior estd bem mais desenvolvido
por Artur Azevedo, € a mulata Benvinda, por sua vez, foi o ponto de parti-
da para outras criadinhas mulatas que, com maior ou menor destaque, con-
tinuaram aparecendo nas comédias brasileiras.

J4 em O dote, escrita por Artur Azevedo em 1907, baseando-se num
conto de Julia Lopes de Almeida, o que estd presente ¢ o estereotipo mais
popularizado pela escraviddo: 0 negro ou a negra velha, cheia de afeto’'e de
doce e ingénua sabedoria, sempre disposta a ajudar osinhd oua sinh4, so-
frendo com eles, alegrando-se com suas alegrias.
O tema da pega refere-se as conseqiiéncias desastrosas da ma utiliza

¢do de um recurso comum nas sociedades da belle-époque, para garantir
nwuﬂsam:o das .mohaa da alta e média burguesia: uma ncmu;nw em dinhe
ro ou bens equivalentes a i _
el mama. companhando a noiva em sua mudanga de estac

Angelo, jovem advogado em infcio de brilhante carreira est4 assobe
bado de dividas, por causa dos gastos excessivos da mulher vaidosa e friv
la, o que ela justifica com a alegagdo de que seriam pagos pelo dote que 1
vara ao casamento. Na verdade, este j4 se fora e o marido j4 gastara tar
bém o que era seu, para manter o luxo e caprichos da mulher, alids 9&5“
lados pela educago e convivéncia com o pai, mais vaidoso vm amante d
aparéncias que ela mesma.

. A vinda providencial de um amigo de Angelo, espécie de tutor, sal
as dificuldades financeiras mais prementes, mas seus conselhos ?«Qw:.e
os acontecimentos. Pressionado por ele, Angelo tem coragem de por a m
lher e os pais dela a par da real situagio que enfrenta. Mal compreendic
por pai e filha, que chegam até a duvidar de sua honestidade no uso do t
dote, Angelo se desentende completamente com a mulher e resolvem sep
rar-se. Sozinho, vendendo o que tinha, leiloando os moéveis, ele conse
saldar as dfvidas, embora fique praticamente sem dinheiro. . N

Mas, nem por isso estd feliz. Outro providencial acontecimento, el
tretanto, a gravidez antes njo suspeitada de Henriqueta, aliada ao seu ﬁ.oﬁ
mh.avoaﬁ.magno e promessa de viver de acordo com a realidade financei
MMUMMEHQQM Woo:oEw o casal. O dote que Angelo devolvera quando <

30, é-lhe n i
; aacmm. ovamente oferecido pelo sogro, mas ele, prudentement

Se Rodrigo, o amigo, ampara e defende Angelo, é Pai Jodo, neg
_:U.zmmaﬁnﬁv ex-escravo, portanto, que criou o jovem e a sua mae man
anima e consola, com seu afeto e dedicaggo. Alids, seu papel na w.amm n?
vai muito além disso, apenas acrescido de algum conselho ou observag?
baseados em ingénua sabedoria. N

E ele quem adverte Rodrigo que Angelo, cansado das noites em cl

2 : :
0, finalmente adormecido, ouvindo as suas velhas canges de ninar, n?
estd bem: ,

PAI JOAO — Si6 mogo doutld passonado pela sid Henlicleta nom pode viv
sem ela!

WOUE@O — Qual nio pode! Isso passa!
AIJOAO — Nom passa, nom. Felida de mulé non sala.
(Ato IIT, Cena I)

fora m“m_ ”.ongao womg Angelo, nervoso por ter sabido que Rodri
aminar Henriqueta, que ndo estava passando bem, consola-o:




ANGELO - Cala-te Pai Jodo, tu ndo sabes 0 que € isto! Amaste muito, mas
nunca amaste uma mulher que te arrancassem dos bragos'

PAI JOAO — Pai Jodo teve sua placela... e quize muito a ela. Sid Henlicleta 1@
af, té viva... e placela de Paj Jodo moleu... moleu na senzala... no blago de
Pai Jodo. Pai Jodo cholou muito... mas nom pledeu zuizo... Sossega, Sid

mogo doutld, sossegal

No final, ao saber da gravidez de Henriqueta, ele se alegra:

PAI JOAO — Um filho!... Pai Jodo vai vIé nascé mais um!... (...) Pai Jodo vai

reclod4 todas suasz” cantiga!
(Aro 111, Cena final)

A personagem Pai Jogo estd na comédia como um elemento, se N30 §
caracter{stico, pelo menos comum na sociedade brasileira da época, tdo
proxima ainda da escravidgo. E para acentuar melhor sua caracterizagdo ha o
a sua linguagem, estropiada na forma, mais ou menos correta na sintaxe, |
mas que parece um tanto estranha num individuo de mais de noventa anos, =
que devia estar vivendo no Brasil pelo menos desde 1850, data em que &4
cessou oficialmente 0 trafico de escravos. Tempo suficiente, portanto, para
que tivesse aprendido um pouco mais o portugués, o que nos leva a pensar &
se essa caracterizagdo teria sido um recurso dramatico do autor, para pro
vocar empatia no publico, ou crenga, inconsciente, em mais um dos este-

>

redtipos criados pela escravidao para justificar o seu dominio: a estupidez

congénita do negro. .
E de Artur Azevedo, ainda, outra caracterizacdo de personagem ne-:

gra, desta vez O tipo inculto, pernostico, beberrdo, pouco amante do traba
lho, morador do suburbio carioca, vidrado no carnaval. E o Salustiano, &
personagem negra da burleta O corddo (1908), elemento sobre o qualy
comlo era de esperar-se, recai o grosso da comicidade da peca, qué explo
com gosto seu lado pitoresco € inconsequente. .
Em outra burleta, de autoria de Luiz Peixoto ¢ Carlos Bittencourts
musica de Chiquinha Gonzaga, Forrobodo (1912), que focaliza costume
cariocas, negros e mulatos sa0 pouco mais que figurantes, dentro de um
quema mais ou menos parecido: as confusdes dentro de um baile num cly
be suburbarno classe ¢, dirfamos.
Tem um papel um pouco mais importante a bela mulata Zeferi
cobigada por todos os frequentadores do clube, e que estd dando u
soirée & qual comparecem “seis corretos pretos, de branco, calgas bof
bacha, polainas e flor 4 lapela” (rubrica da pega), contrariando as no
que mandavam usar fraque em tais ocasites. E so a ameaga de Zeferina
retirar-se com eles, caso nao Jhes seja permitida a permanéncia no saldo, 16
vando também as outras mulatas, faz Escandanho, 0 secretario do clubé

revogar a proibi¢ao.
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0
e EM,HM amo mmaao é apenas pretexto para cenas comicas e muita can
s n.P.m HMH=>MMEM 0 maxixe, ainda tido como de pouca categoria
vedo ndo usd-lo em s bt
todos. No final da festa; uas burletas, tem a preferéncia
ESCANDANHO — Pess :
= oal, estd na hora d .
mos embora toca tudo a maxixar. ra da festanga terminar.

(..) ZEFERINA - O maxi
= Xixe bem remexido e re P
i . quebrado i
nas, deixa tudo quanto ¢ cara esbodegado nos saldes d. o m_mmnm. das p
tavernas. s da gente chic ou

Mas antes d

mﬂaam%m MM?MMWMM@MM %. um oosommﬂo sobre uma pessoa pode produzir
o nmmo.n o %m:mno poderia ter sido criada, talvez, a imagem
e i :mwm._wo% carnaval, malandro, vivendo de expedientes, pc
gl e _ MME grande preocupagio em pesquisar as razd
e i gem que, de certa forma, perdura até os noss
. man %ahwwm a%mm_acmmo an:mo_m ainda em algumas pegas como figuran
vty nom_ . quer fungio mc_u.&aam. irrelevante, ndo podendo ¢
et Emammaaonmmma, uom_mmo que exige uma distensdo no te:
ca, para caracterizar-se como tal
De modo geral e dentro dos esquemas mo::.m mencionados é q

eram criadas as personagens ne
riada gras na dr i ilei
que vai, mais ou menos, de 1889 a 1910 S R R et




CAPITULO 3

0 REFLORESCIMENTO DA COMEDIA DE COSTUME

A dramaturgia por nos classificada como pés-simbolista ou pré-mc
dernista simplesmente ignorou a personagem negra mesmo quando uma d
suas pegas importantes, Malazarte, de Graga Aranha, focalizou uma figur
lendéria, oriunda do folclore nacional e internacional®®, que poderia se
eventualmente negra, j4 que se tratava de pega ambientada no Brasil. Ma
ndo é.

A personagem negra seria retomada dentro dos estere4tipos costu
meiros por um autor aE.mw tendéncias o aproximavam, embora tardiamen
te, do pés-simbolismo brasileiro, Paulo Gongalves, na sua pega 1830, leva
da a cena no Teatro Apolo de Sfo Paulo em 1923 pela Companhia d
Abigail Maia. Mais uma vez caberia 4 personagem negra garantir a comici
dade do texto.

Trata-se de Félix, o moleque negro, presumivelmente escravo, qu
¢rve a um grupo de estudantes moradores de uma pensdo (mais tarde s
diria “reptblica” de estudantes). O conflito bésico da pega é, naturalmen
‘¢, 0 romance entre o estudante Paulo e Lindamor, irma de seu colega
losé, que desaprova o namoro. As piadas, os pequenos incidentes comicos
&stdo sempre a cargo de Félix. mas ndo sdo inconseqiientes, apesar da fragi
lidade do texto, E, para exemplificar a desumanidade da escraviddo, ji qu
# Peca se passa em 1830, surge a figura, em rapida cena, de um negro ve
ho. mudo, escravo fugido, atrés de quem vem o feroz capitdo-do-mato
Paulo, o jovem e nobre estudante, apieda-se do coitado, enfrenta o capitao
domato ¢ termina pagando o prego do escravo, a quem dard, naturalmen
. a liberdade.

Mas ele sers recompensado, pois os entraves que impediam o bon
ace de seu romance s3o retirados e ele poderd ser o feliz marido d
MOr, com a aprovagdo do cunhado, ‘

desen]
Linda



pr———

Quem recuperaria realmente 2 personagem negra estereotipada, po-
rém, seria a reflorescente comédia de costumes; mulatos ou negros (estes
menos), fiéis servidores de familia, sofrendo com ela seus problemas dra-
z, responséveis em grande parte pela comicidade

matizados e, mais uma ve
péticas, ingénuas, is vezes astuciosas e até li-

das pegas. Figuras sempre sim
nha auxiliar no desenvolvimento dos conflitos. ,
Em Flores de sombra, escrita por Cldudio de Sousa e levada 2 cena 2 m

em Sdo Paulo em 1916, peca queé marca o renascimento da comédia de =

costumes, ndo aparece nenhuma personagem negra, embora os estere6tipos
da criadinha fiel e do moleque, crias da casa, € que poderiam ser negros, | i
estejam presentes porque eram figuras indispenséveis, para compor o idea- -
lizado ambiente rur

al de entdo: a velha fazenda brasileira, com a bondosa &
senhora imperando na cozinha e nos de

B&«&umﬂowaoammaoom, onaomam...,...,.
de crias da casa, vagamente orfaos ou sem familia definida, quase sempIe &
3&»3a0¢5m%8. ,

Mas, em Manhas de sol, comédia de costumes sentimental, escrita,

por Oduvaldo Viana em 192125, h4 uma personagem negra, 0 centenério,

caduco e alquebrado Mestre Domingos, rebotalho humano remanescentg:
«“Sya cabega ¢ um floco de algo-:

da escraviddo, assim descrito pelo autor:
ddo. Quase nao anda, arrasta-se. Pede esmola. Fala sozinho. Cantaro!
sempre toadas afro-brasileiras, acompanhando-as com uma sanfona d

sons inarticulados, quase tao velha quanto ele e anda sempre acompanhado’
ou em companhia de ‘saci-pereré ... (A sua voz vem do fundo)”.

MESTRE DOMINGO — Arimandold ond!, Arimandol4 oné!
Eh! Ah! (Entra apoiado a um pedago de pau) — Suns Cristo! (Beija o pogo.
Benze-se, volta, abre o portdo como S€ falasse a alguém) — Entra, Saci!
(Caminhando em diregdo ao pogo, apanha o balde e bebe um longo trago
de dgua. Oferece, depois, ao seu invistvel companheiro) — Bebe, saci! (Dd-
lhe de beber) — Nio qué bebé mais? Pruqué, saci? Pai “Omingos” dé.
(Dirigindo-se para D.B) - Mofidalofé ni bd & loqué™ Esbagi mori,
oucunrican! (Oferecendo o banco a saci) — Senta, sacil... Esperal... (Limpa
o banco com a fralda da camisa) — Senta, agora, <aci! (Senta-se também e

canta tocando sanfona)

Arimandold, oné!

Arimandold, ond!

Assacarila — assakara!

Ué! E6!

Eh! Ah! (Levanta-se)

Vem danga, saci! (Como se segurasse alguém, comega a dangar)

(Ato D

que O comportamento amalucado do

de sua mulher, parece também 12

lacdvel da situagdo de abandono em

Embora o autor justifi
como conseqiéncia da fuga
entendé-lo como testemunho imp
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viv i i
%MMM“ ““Mow ao,m que foram libertados j4 com bastante idade e que 1
i¢des de enfrentar a dureza da vida
ve sob sua propria res
MHMMMM:B outro momento desta mesma cena o uawo wnEo mﬂ””
-se de uma das mogas que estdo com ele no quintal da casa Wa%.
! :

MESTRE DOMINGOS (4proximando-se de Nhanha)
N pru seu preto véio?
HANHA — Entre. (dponta o Gozil
A rtaozinh
que estiverem no chio. 7 B CERIR Repeieaiars
MESTRE DOMINGOS — Suns Cristo! Vem, saci. (Sai)

— Sinh4! Num tlen n

0 . . o

. %Mamao :E..E_% e a resposta indiferente falam por si mesmos
:mom_.h__wma A uma homﬂa comum, normal, talvez mesmo bondosa, par

negro velho digno de nenhum esf :
Jul or¢o seu para atender-
pedido; sequer o de escolher as laranj : -y
jas ou de mand4-1 é-
de provavelmente estariam mais {ntegras o colilasdopés
Leo i .
e ”MW % jovem herofna da peca, por momentos se apieda da tri
i bk , mas logo sua atengdo se desvia para outras coisas e a Ir
abriela, tia da moga, s6 pode considerar que:

—W T - -
MA GABRIELA - Deus ainda nio se lembrou deste pobre homem!

o mwwwhmwﬁo Mm peca o velho Domingos s6 aparece mais uma vez, toc
pardvel sanfona (Ato II), completamente alhei
que fluem 4 sua volta, e
nonéhmwﬂw H.M,mﬂn Nmﬂﬁ :QomC. Oac.e.m_.ao Viana retoma personagens 1r
e o mmﬁmwﬁ_owﬁa H_._uH a nova mm:m.gum (Bina) e o moleque Benedi
W a mam.:am que o jovem americanizado, Oscar, seu
g ,junto noE.o tio Lauro, quer modernizar a forga.
e :Eownwmwm_ ﬁw_w.m w:oam:ﬁmw que no:wﬂ.:cmS a pega, Bina desemper
s b e Q.Eu:ﬂ.o caracteristico de uma camada social ru
Wi i wvmﬁﬁ.oem. com leves toques escravistas. D. Maria ]
Bins - Bonectin oo mmw:&mnw Lauro, por bondosa que seja, tem para c
oot il jeito assim de senhora de escravos. Quando os doi
pequena escaramuga e assustam a velha, ela se enfurece:

MAR 1 f

nz_.mwm MMOmz; AQEE de raiva, passando a mdo numa vassoura e correr
P es) — Pestinhas, eu jd vou mostrar quem foi o culpado.

i Q (Correndo e escondendo-se atrds de laid) — Eu nd
- E_m_._m. Eu ndo tenho culpa! e teaho e
"ELISBINA (Idem, simultaneamel

. nte) — Eu ndo tenh inhd

_.:.s.n mncnw.,n_ons Sinhazinha! me acuda. HR S
:.i“M Voceés me arrancam a saia,
A i f

Pmﬁwcmng — Excomungados! Vocés querem me deixar louca?

ta g vassoura e vai desfechar o golpe ...) .



E s6 o gorjeio de uma corrufra numa laranjeira préxima impede o
castigo.

Quanto 20 mais, Bina, ingénua como toda roceira da época (e das co-
médias de costumes), deixa-se enganar pelas falas mentirosas de um tipo
sem escrapulos, aproveitador, que estd procurando explorar os donos da
fazenda. Sofre com isso, chora, lamenta-se, desengana-se ¢, no final, seu
casamento ¢ decidido por D. Maria Eugénia:

MARIA EUGENIA — (...) Vocé deve casar com gente igual a vocs, que esteja
acostumada a trabalhar, que goste do que vocé gosta. Vocé ha de casar com

Benedito.
Mas Benedito ndo concorda:

BENEDITO — Eu nio! Eu no gosto de gente de cor.

FELISBINA (Com pouco caso) — Porquera...

Conscientemente, ou ndo, o autor deixa registrado a persisténcia do
preconceito de cor até entre as pessoas mais humildes. . .

A outra personagem negra da pega € Carmen, a espevitada criadinha
de duas senhoras cariocas que estdo passando temporada na fazenda, sendo
que uma delas estd noiva de Oscar. .

Mulatinha pernostica e assanhada, sempre imitando as patroas, mas
de maneira ridfcula e pretensiosa, Carmen representa o oposto de w.:.m. E
uma espécie de Benvinda, da Capital Federal, que deu certo, com a diferen-
¢a que aquela era simpléria e falava errado naturalmente. E .9553 usa
palavras diffceis e mal colocadas, embora também com a maior naturali-
dade. .

Desde logo ela encanta Benedito que, apaixonado, nfo wmnnnc.m o
quanto ela é ridicula e falsa. Num encontro entre ambos hi o seguinte

didlogo:

CARMEN (A Benedito) — Ai meu Deus! A canfcula estd torrida. o acha?

BENEDITO — Sinh4?

CARMEN — O senhor néo sente a canicula?

BENEDITO — Eu sou muito pobre. N30 posso usd canicula.

CARMEN (Ri) — Ah! ah! ah! Canicula ¢ calor, “'seu” Beneditc. Tu sou uma
criatura assaz calorosa. No Rio nio saio das sorveterias a ingerir refrigeran-
tes. E 0 tinico meio de refrescar as turbinas ressequidas quamuid sinto o o.T
ganismo saturado das espirais quentes que Bo. entram pelas 7ossas nasais
e bocais, congestionando-me 0s intestinos escolasticos.

BENEDITO (Sem compreender) — 3im, Sinhd. Pois aqui ndo tem nem um gru-
po escoldstico.

: i) — Ah! ah! ah!
CARMEN (Ri{) — Ah! a (At 1D
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Na realidade, Carmen estd de combinaggo com Moreira, o tal mal:
dro aproveitador, por quem Bina estd apaixonada, e pretendem fugir,
pois que ela tiver recebido dinheiro adiantado da patroa, o que realmer
acontece, desmascarando os dois e deixando Bina em grande desespero.

Como era de esperar-se tudo se arranja no final da pega. Oscar, o an
ricanizado, acaba reconhecendo o valor do brasileiro e do modo de vida 1
cional, descobre os encantos da priminha que o amava desde crianga e d
xa ao primo Nhozinho a ex-noiva, a senhora carioca, também descobridc
dos encantos da vida rural e de seus moradores.

Basicamente, era esse o aproveitamento da personagem negra r
comédias de costumes da década de 1920. Sempre as mesmas criadinh
ora sapecas, ora ingénuas, os mesmos moleques sabidos, ou nfo, e men
velhas babds e velhos “Pai-Jodo”, porque as lembrangas dos tempos da
craviddo j4 estavam esmaecendo.

Na década de 1930 a situagdo continua mais ou menos a mesn
embora a comédia de costumes j4 esteja sendo confrontada com outros
pos de pegas, mais ambiciosas, das quais sdo exemplos Deus lhe pag
(1932), de Joracy Camargo, e Amor (1933), de Oduvaldo Viana. Cor
alids, s30, a partir de 1927, Addo e Eva e outros membros da familia e (
mais pegas de Alvaro Moreira.

Em 1935 foi representada pela primeira vez no Teatro Santa Isab
de Recife, a pega de Samuel Campelo?®, Mulato, em homenagem 4 data
Aboligdo do Cativeiro no Brasil, classificada como comédia pelo propi
autor.

Mas pouco tem de comédia, na realidade, tendo em vista o tema q
aborda, a dentincia do preconceito racial e social discriminando o negro e
mulato na sociedade brasileira. Tendo sido escrita numa época ainda rela
vamente proxima do fim do cativeiro, 45 anos aproximadamente, foi f4
a0 autor criar uma personagem negra, Tatd, ex-escrava, “uma preta velh
limpa, vestida discretamente, com um xale na cabega” (rubrica da peg
AtoT), av6 de um jovem e brilhante advogado, Geraldo, “mulato claro, €
gante” (rubrica da pega, Ato I). Ambos fazem parte da casa do Barfo ¢
Rio Negro, que criou o jovem ao lado da filha Adélia, sob os cuidados
Tatd, depois que a esposa morrera. Adélia estd apaixonada por Geraldo
lhe confessa seu amor; o Barfo os surpreende, fica indignado, expulsa
jovem da casa, acusando-o de ingratidgo, canalhice e outras tantas ofensa

BARAO — (...) O culpado fui eu que criei esta vibora. Esti dando o pago.
LUIZ - E préprio da raga e do sangue vil que lhe corre nas veias!

Geraldo avanga contra Luiz, primo de Adélia e repelido por ela e
suas pretensdes amorosas. O médico amigo da familia, Fulgéncio, procu



deté-lo e Tat4, que apareceu, corre para o neto, querendo saber o que estd
acontecendo.

LUIZ (Irénico) — Sonhava casar com Adélia...
TATA — E por que ndo pode casar?
LUIZ (Sempre mordaz) — Ora, filha de um nobre casar com o neto de uma

escrava... uma moga branca casar com um mulato...
Tat4 dispOe-se entdo a falar.

TATA (...) eles nfio podem casar porque...
LUIZ (Petulante) — Por qué?
TATA (Frisando a frase) — Porque s3o irmaos!...

O espanto e a consternagdo dos presentes vao se acentuando Ea&am
que Tat4 continua, contando que a mde de Geraldo era filha dela e a@ pai
do Bardo, irmi, portanto, deste que, mesmo sabendo do fato, nZo hesitara
em seduzi-la. Geraldo era filho dos dois e realmente irmdo de Adélia.

TATA — Eu ndo disse nada a ninguém. A negra, a filha do negro que 0s bran-
cos prenderam e que um branco matou; a negra, a quem E:.dngno roubou
a honra, que viu a filha desonrada pelo branco que era seu irmao, perdoou
tudo isto por gratiddo as sinhds brancas que foram boas para m._m e para sua
filha e por amor ao mulatinho seu neto, esperando que assim ele fosse

feliz...
(Ato IT)

Geraldo sai com a av6 da casa do Bardo, pretendendo continuar sem
seu auxilio a j4 vitoriosa carreira de advogado. Adélia vai procuré-lo; € re-
cebida pela vovo Tat4 e lhe diz que pretende morar com eles porque mﬁo
dava mais para viver com o pai, sabendo de tudo. Tatd procura &mm.smnr.ﬁ..
mas a moga insiste e vai para dentro da casa. Geraldo chega, pensa impedi-
la de ali ficar, mas toma outra decisgo depois de refletir um pouco. Chega
Fulgéncio e Geraldo mostra-se extremamente lacido mog.w a sua situagdo
como um descendente de escravos na sociedade em que vive, mas ndo de-

primido. Pelo contrério:

GERALDO (..) — Serei o mulato que se imporé pelo talento e pelo &n:mwmo e
gostarei de saber que os que se humilharem perante Er..: mu_mua covarde-
mente, baixinho, mordendo-se de inveja: “mulato perndstico™!

Fulgéncio acha que Geraldo estd4 magoado com o que aconteceu,
muito mais do que parece. Mas este, perturbado pela idéia das taras que

poderé ter herdado por causa da relagdo incestuosa dos pais (teoria em que
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acredita e baseado na qual conseguira a absolviggo de um cliente acusa
de obrigar a filha a abortar, depois do seu relacionamento sexual forga
com o irmdo gémeo), e mesmo j4 se considerando um monstro, diz q
prosseguird no seu intento, fazendo de Adélia sua amante, uma vez que ¢
o ama e € correspondida por ele. A moga, que o ouviu, corre para seus b
¢os, confirmando seu amor.

A pronta intervengdo de Tatd, judiciosa e firme, faz os dois caifre
em si e desistirem de uma unifo que nfo poderia ser legalizada pelo ca:
mento. Geraldo sai, nervoso, mas j4 contido em sua revolta e Adélia vol
r4 para a casa paterna.

Samuel Campelo, adovgado, promotor piblico e delegado de polfc
interessado pelo teatro desde os dezesseis anos, escreveu virias pegas, te
do atuado como amador e incentivador de vdrias atividades teatrais e
Recife.

Em Mulato, tratou com bastante seriedade o tema escolhido, evita
do apelar para as personagens negras estereotipadas ainda comuns na ép
ca. A aparente comicidade da pega deve-se a duas personagens branc:
dona Silva e Pacheco, freqiientadores da casa do Bardo, pessoas mesq
nhas, ambiciosas e sem escrapulos; pela maneira como tratam Taté e Ger:
do, as vezes, reforgam o sentido da denfincia do preconceito racial, sobr
pondo-o mesmo ao conflito bésico da peca: o incesto.

Pois Geraldo, se nZo fosse mulato e neto de escrava, portanto disc
minado socialmente, apesar das aparéncias em contrédrio, ao saber do gr:
de parentesco que o unia a Adélia, inteligente e criterioso como era, pr
vavelmente teria outro tipo de reagfo. Ndo pensaria em vingar-se, usandc
irm& da mesma forma como seu pai fizera com sua mie.

Assim, por trés de Taté e Geraldo atuam ainda os fantasmas da escr
viddo, com seu cortejo de miséria, dor e aviltamento do ser humano, gera
do situagGes como as que a pega apresenta.

Ao findar da década, entretanto, as duas pegas do autor gatch
Ernani Fornari, parecem dar novo alento 4 personagem negra.

Em novembro de 1938 é encenada no Teatro Gindstico do Rio de ]
neiro a comédia Jaid Boneca, com um elenco que reunia os melhores ator
da época. Entre outros, Olga Navarro, Luiza Nazareth, Lacia Delor, Rodc
fo Mayer, Delorges Caminha, Sadi Cabral, este no papel do moleque escr
vo. Cristino, e Palmira Silva, no de Merenciana, a velha bab4. Isto €. dc
atores brancos interpretando personagens negras.

Ambientada num engenho nas cercanias do Rio de Janeiro. em 184
2 peca tem como pano de fundo as manobras polfticas e palacianas pe
maioridade de D. Pedro 11, um ato politico que talvez contivesse a agitag!
€m que o pafs vivia desde a rentncia de D. Pedro 1. Findas as regéncias, e
de esperar-se que os animos também se acalmassem.
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O engenho € bem administrado por um Conselheiro da Corte, que Vi-
ve com as netas, as duas irmds, Alina e Boneca, e Dedg, jd quase solteirona,
amarga ¢ maldosa. Boneca, 15 anos, é irma de leite do moleque Cristino,
17 anos, filho da babd Merenciana. Os contratempos usuais para retardar
um desfecho feliz para as duas irmds — O casamento com Os Iespectivos
amados —, englobam cenas em que as personagens negras sao mostradas da
maneira tipica de muitos autores do século anterior, liberais, mas ndo afe-
tados por pruridos abolicionistas. Tanto Cristino quanto Merenciana sao
duas pessoas do tipo escravos fiéis, inteiramente dedicados aos amos, a
ponto de se sacrificarem por eles, prazeirosamente.

[aia fora responsével, involuntariamente, por um acidente que deixa-

ra Alina semiparalftica. Ela brigara com 0 namorado Valdemar, afilhado do B
conselheiro, e lai4, querendo que fizessem as pazes, a empurrara de mau ;
jeito, provocando-lhe uma queda perigosa. Embora fosse ainda crianga, ti-
nha 11 anos, o acontecimento a afetara muito. O jovem partira para Lis-
boa, a fim de formar-se em medicina. Ao voltar, laid jé estd com 15 anos,
embora pareca ainda uma crianga traquinas, sempre ajudada em suas brin-
cadeiras pelo moleque (") Cristino. Ela ja percebera que Arnaldo, primo
pobre e secretario do conselheiro, apaixonara-se pelairmae estava resolvi
da a ajudé-los. Com a volta de Valdemar, que se admira por vé-la mocinha
e logo se apaixona por ela, sendo correspondido, h4 esperancga de cura pa
Alina, o que deixa o conselheiro duplamente feliz porque pensa que, Ie
conciliados, os dois assim se casardo.

A moga ji estd quase curada, falta apenas usar um aparelho ortopédi
co, construfdo com dificuldade no proprio engenho. Entdo se descobr
que ele fora quebrado e Cristino fugira de casa. Dois fatos, cuja ligagao lo
go se estabelece, deixando o conselheiro enfurecido, pois até entdo ne
nhum negro fugira do engenho (e eram alforriados, quase todos). Incontl
nenti, manda chamar um capitdo-do-mato para cagar o fugitivo, apesar dz
l4grimas de laid, que nao compreende 0 que aconteceu.

Nesse {nterim, ocorre a decretagdo da maioridade de Pedro II, Ali
cura-se inteiramente e confessa seu amor por Arnaldo e nfo por Valdema
como o avd pensava. Cristino ¢ capturado, volta para 0 engenho, sujo, mal
tratado, amarrado pelo pescogo €, diante do choro de laid, que gosta
muito dele, confessa:

CRISTINO (Beijando-lhe os pés) — laid, perdoa seu neguinho,

BONECA (Chorando) — Por que fizeste isso, Cristino? (Cristino arqueja. BORE
ca vai curvar-se para ele quando o feitor avanga)

FEITOR (Segurando-o pela cintura € jogando-0 aos pés do conselheiro) — P&
sa pra qui que é o teu lugar, negro fujdo!

CONSELHEIRO (Penalizado) — Oh! ndo, que horror! Tira-lhe essa corda
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pescogo. (Feitor executa com brutali j

( alidade e retir
tdo, ndo dizes nada? (Enérgico) Responde =awmo. PRI
BONECA -- Responde, Cristino! T

VIGARIO — Fale, meu filho!
Mmﬂmmrmmmwo — Por que fizeste isso?
= MMMMWMM wm% eu queria me desgragd, sinhd.
— Nio; a quem tu i
: n 5 querias des, iserd |
- mgu_ E por qué? N3o te tratamos sempre vmamﬂwnﬁ. B_maﬁﬁ_. ere S
m..mMOZA ﬁowam%xﬂm para Alina, dolorosamente) — Perdoa i
n_ . Neguinho n3o queria fazé mal pra Sinh4d. Neguinh e
ik . Neguinho sé queri
CONSELHEIRO (Ol
. (Olhando-o firme) — Mas por que querias tu te desgragar?

CRISTINO - Pru qué sinhd i

] ! queria desgragd minha laid! (4

Vigdrio e Vadigo olham-se q..ma..mnn:,_szmna_ﬁ ik firmeic; Vasdes
BONECA — Cristino!

_OUMWm — Negro desaforado!

SELHEIRO (Erguendo-se)

; : — EU?... Mas tu tens o t

sim?! (Brandindo a bengala) — Eu amasso-te os owwom RSB SR

ALINA E BONECA (Esta corrend i
o :
v.M.ncv o s para junto do conselheiro e pegando-iF
VIGARIO E VADICO (Simultaneam
ente) — Senhor conselheiro!
b : eiro!... compad
mr.mm;O (Baixando o brago) — Mas é de estarrecer! Eu querer Mmu
¢ar minha neta! (Boneca abraga-se ao avé) — E é um negro da mi _
la quem me diz isso! Grande canalha! pesamise

CRISTINO - Senhd e sinhd Dedé i
edé queria que o dotd inhd Ali
ele casd com ela (Todos se olham nesnwmmum?nimuhwnwmma —

1. H—H Nﬁﬂﬂum n

CRISTINO (Depois de olhar para Boneca e Valdemar) — Pru qué ¢
quem laid gosta ¢ do dot... (Situagdo) — Eu ouvi ela nﬁw:ﬂ: amava
semn sabe, dés di pequenininha... Eu vi ela chord pru causa aﬂm_ e

(Ato IV)

M_Eo que tudo se esclarece e os felizes pares se completam
— ﬂhﬂ“mﬂmﬂv amn_m .m.wm duas nmaw:mmozu negras, o moleque Cristin
s e ot mn.ﬁw eitor e o capitdo-do-mato sZo mulatos, mas a
o, At nwu »_ E.m:ao que era dado por um autor liberal de antes
nowéamr.om o Mﬂ m& o “neguinho fiel” foram criados dentro dos padr
iy :aooaw Ewmﬁ.: no aa.ooqﬁ da pega. Merenciana, depois
s SnEHmam bt H.._.zE receio ou amargura pelo seu destino, ¢
Ry aa:nw ; mais E.oo.o:umam em cumprir suas obrigagdes de
4o s b m casa. E Cristino, E.scoE tenha um papel mais acent

sk Os suportes da noﬂ_nam% da pega, o outro sendo Va
padre do conselheiro e pai de Valdemar), nem por isso se pc



