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O CANIBALISMO

EROTICO NA SOCIEDADE
ESCRAVOCRATA

alvez se pudesse afirmar que
o Romantismo funda a esté-
tica da oralidade. Oralidade
ndo apenas no scniido que
os poetas declamavam, recitavam e diziam seus poernas
publicamente nos teatros, ruas ¢ saraus, embalando o
puiblico com sua melopéia. Oralidade ndo apenas no
sentido que a poesia romdntica incensificou g aspecto
discursivo do texto aproximando poesia e oratéria.

Oralidade nesses sentidos também. Mas, sobretudo, nu-
ma acepgio mais nitidamente psicanalitica. Oralida-
de aqui como um impulso de incorporagio do objeto
do desejo. Oralidade como um canibalismo afetivo,
imagindrio ¢, portanto, simb6lico.  nesse sentido que
a lirica amorosa roméntica vai utilizar a metifora do “co-
mer” no lugar de possuir ¢ fazer amor. Ou, trocando
introdutoriamente em rniddos o que irei desenvolvendo

-a0s poucos no correr deste livro, os textos rominticos
_exibemn uma insisténcia uas palavras “boca”, “beijos”

e “setos”, quando se trata da relagdo entre dois aman-
tes brancos. E em relagdo @ mulher de cor surge um fe-
noémeno ainda mats sintomético do canibalismo amo-
r0s0. Desenvolve-se uma vontade de devorar as mula-
tas (negrofagia), um generalizado desejo pelas more-
nas (negrofilia) e um implicito ¢ paradoxal sentimen-
to de medo (negrofobia) diante da vitima,

Por isto € que adaptando termos de Freud, K. Abra-
ham ¢ Melanie Klein, pode-se ler a poesia romantica
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como um capitulo oral-sidico das relagdes amorosas.
A, sobretudo nos poemas em que a personagem femi-
nina é uma negra, amor e canibalismo se confundem.
Os limites entre o desejo por um objeto ¢ o desejo de
destruicio deste objeto sdo muito ténues.
Evidentemente que o canibalismo como tema geral na
literatura existia antes do Romantismo. Como devora-
3o efertva e ndo afetiva ele estd, no minimo, em Can-
drde de Voltaire, no Mercador de Veneza e Titus An-
dronicus de Shakespeare, ou em Swinburne e Swify, en-
tr= outros. Interessa-me, contudo, aqui o canibalismo
ciGtico. B, no caso da lirica romantica que cons:dero,
a devoraglio amorosa das mulatas, mucamas, moreni-
nhas, crioulas e sertancjas,

PROPOSIGOES

1. Enquanto a poesia anterior (arcade, séc. XVIII) se ins-
crevia no espaco do visua/, a poesia romdntica abre o
espago da oralidade. Da mulher anteriormente descri-
ta como uma figura de refrato, passa-se agora para a
m ulber-fruto e a mulber-caga.

2. O texto roméntico dramatiza o jogo entre a mulber
esposive! (branca) e a mulher comivel (preta), recriando
as regras da endogamia ¢ da exogenia erética-racial-
econdmica. Fixa-se o topico da culindria amorosa on-
de a mulaca cozinheira ¢ comida do patrio,
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3. O discurso da sedugdo e a violéncia implicita ¢ ex-
plicita. O corpo da escrava como lugar do prazer mas-
culino e como dote na ascensdo social. A festa, a danga
¢ 0 lugar do prazer. A mulata cordial.

4. Castro Alves ¢ o vinculo do sucial ao sexual. O corpo
escravo como re-produtor do prazer e a condenacio do
poder falocritico dos brancos. O conflito de Eros e Ta-
natos e a presenga de P violento-violentador. A pas-
sagem da mulher-flor a0 ato da defloragio. Conversio
da cena da sedugdo em cena da violacio.

DESENVOIVIMENTO

Charles Expilly (Mulberes e costumes do Brasil), que
muitos consideram exagerado e mesmo detrator do Bra-
sil, se refere a um laveador portugués, ao norte de Dia-
mantina, que fazia o ¢ ltivo de negros ¢ mulatos, co-
mo se faz criagiio de cavalos de raga. O scu negdeio re-
produtor consistia em gerar milo-de-obra pelo cruza-
mento dos proprios escravos. Bem, até af nio haveria
nenhuma novidade. Contudo, o fazendeiro resolve in-
crementar mais o seu negdclo obrigando sua mulher,
de raga branca, a gerar filhos de escravos negros, enquan-
t0 ele mesmo difundia a mestigagem apossando-se de
ourras negras. E fomentando ainda mais sua empresa
ele 1a trocando 0s meninos que nasciam por negras, que
eram logo fecundadas por escravos vigorosos. Assim, em
dez anos tnha “um capital de vinte e cinco escravos,
dos quais dez mulatos ¢ quinze negrinhos, e ainda mais,
nove rapazes na for¢a da idade, dentre os quais trés so-
berbos rebentos e seis negras™.! A seguir Expilly cita
um certo Buckinham que relata coisas semelhantes
acontecidas na Virginia, Estados Unidos.

Historiador imaginoso ou ndo, o fato € que nio hi muita
diferenga entre Charles Expilly e Jacob Gorender em
O escravismo colonial ao referir-se este "ao fato de nido
serem raros os senhores que mantinham na escravidao
seus proprios fithos, havidos com escravas”. Em 1752,
Matcus Dias Ladeira, colono residente na Bahia, diri-
grarepresentaglo a EL-Rei D, José na qual, entre outros
assuntos, se referia: “aos nascimentos de muitos filhos
que os brancos unham de suas escravas e que escravi-
zavam também”. Do aumento do ntimero de escravos
mularos inferiu Saint-Hilaire que “... se pode afirmar
que existiam homens livres de nossa raga de alma bas-
tante cruel para dexar os proprios filhos sujeitos A es-
craviddo”. Por niio se tratar de pritica excepcional, que
a propria moral vigente bastasse para coibir, foi que José
Bonificio propés sua proibicio taxativa pelo artigo IX
do seu projeto de reforma da escravidio. A proposta de
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José Benificio permaneccu letra morta e continuou a
haver pais que escravizavam filhos ¢ até os vendiam, Em

$09, relatou Correa Janior ter presenciado um “branco
¢ brasileiro nativo” vender sua propria filha, nascidade
ererava ¢ “quase tio clara quantoele” (...) Neste parti- | X
cular, o direito escravista brastleiro situava-se atgds do
d reito romano, que mandava constderar libertos a mie ﬂ
crerava ¢ os filhos, quando estes tivessem por genitor |
o proprio senhor da escrava’’.2 ‘
Esta introdugio sociologica e historica € fundamental
para o entendimento referencial de um poerna como
“A cachocira de Paulo Afonso” de Castro Alves. Res-
sslta af o tOpico da violéncia e do sadismo na socieda-
de falocritica. A violéncia erStica complementa a vio-
l¢ncia racial, social e econdmica. Ha uin sadismo ao mes-
mo tempo psicolégico ¢ social. Foi Krafft-Ebing quem
cunhou os termos “sadismo” ¢ “masoquismo”, como
bem lembra Freud nos 17és ensatos sobre a teoria da se-
Swalidade (190%). Outros autores preferem o termo al-
golagnia para descrever essa paixdo pela violéncia. Ma-
ria Bonaparte, nessa linha, diz: “‘no que se refere a al-
golagnia ativa, o sadismo, as raizes no individuo nor-
mal siio faceis de detetar. A sexualidade da maioria dos
homens comporta um elemento de agressio, de ten-
déncia a dominar o objeto pela for¢a”. 3

() poema de Castro Alves que comentarei € o lugar
de passagem do tépico da mulata faceira num jego se-
dutor romAntico para o tépico da sedugdo enquanto
agressividade explicita. A violéncia implicita e esmae-
cida na linguagem dos poemas antesiores agora € des-
nudada na dentncia de Castro Alves. O poeta estd exi-
bindo o sadismo do conquistador convertido em vio-
I dor. O sadismo, conforme Freud, € um exercicio da
pulsio de dominagio. Aqui a dominagiio erftica
mistura-se i ccondmica e social na sociedade escravo-
crata. Mais ainda: hd uma relagiio entre o sadismo e a
pulsio de morte. O individuo exereta sobre o outro o
seu desejo mortal. Exerce a dominagio-submissio. Pra-
tica um ato canibal e, no caso, oral-sidico.

Ficard, no entanto, mais claro o que estamos encami-
nhando se narrarmios 20 leitor o entedo do poema de
Castro Alves e realizarmos alguns desdobramentos t6-
picos af subjacentes."A cachocira de Paulo Afonso” €
um longo poema dramitico. Na verdade sio 33 poe-
mas de formas métricas variadas, individualizados por
titulos especificos, que contam uma tragica historia. A
historia do amor de dois escravos: Lucas ¢ Maria.
Maria, a mucama, € a “mirnosa flor das escravas”. Lu-
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cas € o “filho das florestas” e “escravo lenhador”. Am-
bos 3o jovens, fortes e belos. O poema descreve Maria
¢ Lucas indo s¢ encontrar. Mas ocorte um imprevisto.
Mana & surpreendida por outro homem enquanto se
banhava no tio. Inicia-se uma longa cena de persegui-
vio pelos campos até que Marta € alcangada e possuida.

Ucpois de desonrada, Maria se encontra com Lucas
¢ conta-lhe o sucedido. Masafa dramaricidade do poe-
1 comega a se armar mais nitidamente, pois Maria aca-
ba por revelar que fora violada pelo filho do dono da
casa-grande, o qual, na verdade, € meio-irmio de Lu-
cas. Numa cena narrada no passado fica-se sabendo que
a mie de Lucas foi convertida em amante do patrio. Ten-
do juradu a mie moribunda que nunca se vingaria, o
escravo vé agora se repetir o seu drama familiar. E en-
tre matar seu meio-irmio rompendo o juramento € 0
tragico suicidio, ele e Maria decidem pelo suicidio. Det-
xam a canoa cm que estavam deslizar rio abaixo até se
precipitar na cachoeira de Paulo Afonso, realizando as-
sim, como diz o poeta, um himeneu onde as estrelas
do céu sio as tochas de uma igreja, os rochedos sio os
Monges que murmuram preces, as dguas espargidas pela
cachoeira sio o incenso ¢ Deus € o sacerdote que cele-
bra a unido dos noivos na morte.

Se esse € 0 enredo sucinto do poema, no seu significa-
do mais profundo encontramos outros elementos que
devem ser ressaltados. Este € o texto também onde se
fIArra COMO O sisterna escravocrata comega pot desestru-,
urar o sentido de familia do escravo, impossibilitando-
lhe o minimo de organizagiio social e psicolégica. No
apenas o fazendeiro apossou-se da mie de Lucas. Tam-
bém o filho do fazendeiro ¢ meio-irmio de Lucas
apossou-se de sua notva Maria. Se o corpo do escravo
¢ espoliado, o ventre da escrava é explorado nio ape-
yas como ¢ lugar do descjo eréuco, mas também co-
mo o espago onde se consubstancia o poder econdmi-
co. E aqui caberia ndo apenas lembrar aquelas afirma-
¢oes de Charles Expilly, mas lembrar, com Gorender,
que a espoliagdo do corpo escravo estava sempre vin-
culada a0 sexo. Assim € que o0s casals negros escravos
eram estimulados a procriar intensivamente para dar
mio-de-obra aos patrdes, porque havia nisto uma re-
compensa de liberdade. Ha registros de que em certas
fazendas legislava-se que “'as escravas que derem sete
tilhos, tanto o marido como a mulher ficario forros e
ainda o senhor serd obrigado a dar-lhes um terreno de
cem bragas de testada, pelo menos com quinhentas para
sua vivenda.4 Quer dizer: a familia, como a tradi¢io

——eee e
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cristda quis conceber, ndo existia para o escravo, Os pro-
prios filhos eram produzidos para pagarem a parado-

xal liberdade dos pais.

i) .
. . ,
L falando da merafora do corpo, assinale-se que 2 poe-

sta de Casiro Alves realiza uma série de deslocamentos
e mesmo de inversdes da pritica retérica e ideolégica
comum aos rominticos. Se na maioria dos poemas que
tratam dos escravos a metifora da mulher-flor ¢ da
mulher-caga é apresentada com um endosso do conceito
de mulhez-objeto, em Castro Alves o erdtico e o social
s30 Inscritos ao mesmo tempo. Este o grande trago dis-
tntivo desse poeta. Ler a tagédia erdtica do casal es-
cravo ¢ constatar asua tragédia racial e social, Nesse sen-
tido a liricx amoerosa ¢ a litica de Castro Alves fazerm um
todo. Aliberalidade do poeta nas relagbes amorosas com
as mulheres brancas se complementa na Juta contra a

opressito erotica da negras e negros. O Castro Alves eré-

tico e 0 Castro Alves social sio, portanto, um sé.
Exemplo disto ¢ a diferenga na apresentagio da muca-
ma Maria, se comparada com outras mucamas ji refe-
ridas. Ela ndo estd alt num comércio de trocas com o
fazendeiro, buscando embranquigar-se ou querendo
certos favores. Nio € a mulata cordal, brejeira, facei-
ra, sestrosa. L, 40 contririo, a noiva da morte, quando
violada era seus projetos com seu parceiro. Como re-
sultado, todu a semantica da seduciio, todasas metifo-
ras da mulher-flor e da mulher-caca (émagora um tom
trigico. Ouseja: o poeta nilo poetisa apenas a caga eré-
tica, mas a denuncia. Maria € a “flor manchada por cruel
serpente”. Ea “rola”, a “perdiz”, 2 “corca” abatida por
seu violador. Nio hi o elogio da sedugio, mas a revol-
ta ante o canibalismo ergtico.

“Ail que pode fazer a rola triste

Se o gaviio was garras a espedaga?
Azl que faz o cabrito no deseito,
Quando @ jibdia no potente uperto
Lime roscas férreas o seu corpo enlaga?

Lazem como eu... resistem, batem, lutam
E finalmente expiram de tortura...
Ou, se escapam trementes, arquefantes,
Vio, lambendo as feridas gotejantes,
Morrer 3 sombra du floresta escural...

E agora estd concluida

Minba bhistoria desgragada.

Quando cat —- era virgem,

Quando ergui-me — desonrada!”
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(C/omruriamcntc 20 que faz a lirica de inspitaglo ro-
mdntica alienada, ele se revolta contra o fato de que a
“flor” escrava seja arrancada e morta. Ele se rebela contra
a cagada erGtico-ccondmica, que vitima Maria, ¢, por
conseqiiéncia, Lucas, Ele opera uma inversio do signi-
ficado usual daquelas metiforas dentro do seu sistena
poético-ideoldgico. Deste modo seu texto nio canta s6
a plenitude imaginéria dos dotes fisicos dos escravos,
como vimos a respeito das mucamas faceiras e mulatas
brejeiras. Sua fala relata a ruptura, o corte, 0 advento

da morte, o outro lado da metafora usual romAintica:
{

“Pomba — emz ten, ninho as serpes te
morderam.

Yolha — rolaste no paul sombrno.
Palmeira — as ventanias te romperam.
Corga — afogaram-te as candais do ro.
Pobre flot — no feu calice beberam,
Deixando-te depois triste e vazio...”

Seja, portanto, no conjunto animal (pomba-corga), seja
no conjunto vegetal (flor-palmeira-flor), confirma-se
a denincia da cadeia de dominaglo econdmica e soctal
através da subjugacio erdtica. Os termos que iniciam
as frases s3o seguidos de termos que revelam uma rup-
wura na cadeia do que seria esperado na vida normal das
{lores e animais. E essa ruptura € trabalhada mais ex-
plicitamente em seus vinculos com o econdmico ¢ o so-
cial, ao falar o poeta agora diretamente do “trabalho”
¢ da “liberdade” negados acs negros:

... "0 que & verdade

E que os imfames tudo me roubaram...
Esperanga, trabalho, liberdade
Entreguei-lbes em vio ... nio se fartaram.
Quiseram mais ... Fatal voracidade!

Nos dentes meu amor espedagaram ...
Maria! Ultisna estrela de mink'almal

O que ¢ feiro de ti, virgem sem palma?"’

Esses versos nos fazemn retomar as primeiras afirmagées
deste capitulo quando insistiamos sobre a oralidade co-
mo uma caracteristica distintiva da poesia roméntica.
O verso: “nos dentes meu amor espedagaram’ reforga,
ao lado de “fartaram’” ¢ “voracidade”, a metafora da
caga que perpassa todo o texto ¢ que ji estaria até mes-
mo no trecho inicial em que o poeta se refere ao seu cio
perdiguciro. Mas, sintomaticamente, esse cdo perdi-
gueiro se recusa a cagar a perdiz diante da mata incen-
diada. Este cdo estd do lado de Lucas e do poeta. O ca-
¢ador & o patrdo com sua tdeologia falocritica.

Sublinhemos aqui a relagdo entre o er6tico e 0 econd-
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niico, tendo em vista que o piépiio pocta vineula no
seu rexto a problemitica do “trabalho” e da “liberda-
de”, A questio da dominagio sexual dos escravos. O se-
nhor usa o corpo do escravo ndo apenas coro produ-
tor de trabalho e reprodutor de mio-de-obra, mas co-
mio produtor de prazer. £ um objeto altamente rentd-
wglgg_g,m’)tmc econdmico. Mais do que isto,
pode-se também destacar uma outra caracteristica. O
desempenho erético, que deveria estar sempre do la-
do da vida, da libera¢go e da satide natural dos indivi-
duos, ndo apenas se converte de Eros em Tanatos; ga-
nha também algumas nuances nesta passagem de um
po6lo a0 outro, € a agdo sexual do escravo assume sua fun-
¢iio doentia, seu cariter verdadeiramente patolégico nio
apenas psicanaliticamente, rmas econdmica e socialmen-
te. Algo mais ocorre neste universo falocritico: o sexo
que deveria transmitir a vida, transmite morte. Morte
e doenca, como nos conta a historiz.

(jcorrcu com os africanos trazidos para a América o
mesmo que se deu com os indios aniquilados ndo ape-
nas pelas doengas sociais, mas sobretudo pelas doea-
¢as fisicas do conquistador. For isto, lembrando Gilberto
Freyre: “é preciso notar que o negro se sifilizou no Brasil.
Um ou outro viria ji contaminado. A contaminagio em
massa verificou-se nas senzalas coloniais. A “'raca infe-
ror” a que se atribui tudo que € handicap no brasilei-
ro, adquiriu da “supetior” o grande mal venéreo que
desde os primeitos tempos de colonizagio nos degra-
da e diminui. Foram os senhores das casas-grandes que
contarninaram de lues as negras das senzalas. Negras
gantas vezes entregues virgens, ainda melecas de doze
e treze anos atapazes brancos ja podres de sifilis das ci-
dades. Porque por muito tempo dominou o Brasila

crenca de que ifilitico nio hi melhor depurau-
vo que uma negrinha virgem”.3

Sem familia, tribo, costumes e religido, com o corpo des-
gastado no ¢ito ¢ poluido no leito, o tempo de vidado
escravo era muito curto, sendo uma minoria aqueles que
ultrapassavam os 30 anos de vida. A sociedade escra-
vocrata brasileira foi mais perversa que a sociedade feu-
dal curopéia que ainda admitia o casamento entre 0s
vassalos, mesmo conservando-se o costume do yus pri-
sae noctis ao soberano, Como lembra Taylor em sua
History in Sex: “'nos primeiros tempos feudais, o dia
co casamento podia terminar diferenternente com o se-
rhot feudal deflorando a jovern noiva antes de entregi-
la ao marido. A existéncia dessa jus primae noctis, tam-
hém conhecida na Franga como jus cunni, na Inglater-
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fa como marchette ¢ em Piemonti como cazzagio, tem
sido muito discutida. Mas Ducange fornece dados ba-
seades em autoridades provando que ela existiu. Sio
at¢ conhecidos casos em que monges, sendo ao mes-
mo tempo senhores feudais, desfrutaram destes direi-
wos. Por exemplo, os monges de Thiodart exerceram este
direito sobre os habitantes de Mont Auriol. Priticas se-
methantes foram encontradas em muitas sociedades.
Por exemplo: nos chamados costumes samonianos to-
dos os convidados da festa de casamento copulavam com
a nwoiva, O propostto psicoldgico desse costume detivado
dos reos de fertilidade religiosa € afastar o ressentimento
da esposa em relagio ao marido, pois a mulher geral-
mente sente isto em relagzo ao homermn que a desvirgi-
na'.6

Demxando de lado essa tltima frase, onde transparece
um pensamento discutivel, e, talvez, de extra¢io
folcidrica-machista, ressalte-se em tudo isto a fusio do
poder ¢ do prazer na mesma pritica secial. E, no caso
da mulher escrava, presa de caga do sistema falocrati-
co, reafirma-se aquela categoria do ser “comivel” e do
ser “esposdvel”. Caga-se sempre um ser de outra espécie.
O canibalismno, por isto, &, em geral, exogimico, em-
bora existam anotagdes sobre o canibalismo endogimi-
co, conforme lembra Jacques Attali em Vira e Morze del-
la Medicsna-L'Ordine Cannibale.m E o canibalismo nio
¢ exatamente um sistema de aliangas ou de trocas so-
ciais, embora psicologicamente ainda possa ser conce-
bido como tal. Sistema de aliangas ¢ trocas, concreta-
mente falando, € o casamento. Mas nurna sociedade es-
cravocrata ocorre geralmente dentro do mesmo extra-
to social e racial. Fora disto, hi o conflito ¢ um elemento
deve ser devorado pelo outro.

i s
“3 casamento, comudo, APENAs Organiza entre os se-

nhores sua violéncia erética. Violéncia dentro da mes-
ma classe social entre hornens e mulheres, violéncia que
sobrepde impunemente o senhor 4 sua “escrava bran-
ca”. D¢ certo modo o casamento & a parte legislada das

violéncias eréticas. Ele passa a legitimar juridicamen-
te 0 processo de dominagZo macho-fémea, enquanto
permanece uina outra drea desguarnecida que escapa
a agio policial, judicidnia e cclesidstica ¢ que diz respeito
aos escravos, vassalos e subalternos virios. Deste modo
a senzala, como espago associado ao espago da casa-
grande significa também o espago segregado pera o exer-
cicio impune e violento do sexo. A senzala e o corpo es-
cravo, enfum, viio ser a vilvula de escape das tensoes acu-
muladas na casa-grande.
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Esse poema de Castro Alves tem um certo parentesco
com “Mauro — o escravo” de Fagundes Varela e 15,
bina" de Machado de Assis. No poema de Varela narra-
se como o belo escravo Mauro vinga-se da morte de sua
irmi persepuida por Roberto, fitho do fazendeiro Lo-
tirio. A vinganga se consuma quando Mauro, ji figura
mitoldgica de bandido eriante pelos sertoes, surge na
festa de casamento do filho do fazendeiro € o mata, Mas
0 tema ¢este poema, no entanto, ndo € eroticidade ¢
poder, rasa inganga. A semelharga como poema de
Castro Alves vem do fato de que Mauro tanibém € fi-
lho do fazendeiro ¢, portanto, irmio de Roberto, que
tentou seduzir a irma mulata de Mauro. De um lado,
portanto, a alianca do pai ¢ filho brancos ¢ deo utro
Mauro, filho bastardo, defendendo 2 honra de sua irmd.

Ji no poema “Sabina” de Machado de Assis narra-se

a paixdo cntre a escrava ¢ o senhor mogo. Assim como
no poema de Castro Alves, aqui também hi uma cena
em que o filho do fazendeiro surpreende a mucama a
banhat-se num rio. Mas o romance de Otdvio, que cur-
sava a acadernia, e a escrava Sabina, niio tem futuro. Dai
aalgum rempo o rapaz casa-se com uma jovem da cot-
te. Desesperada Sabina procura se tnatar. Corre para as
dguas do rio, mas ai o instinto materno surge mais for-
te ¢ ela decide ndo se suicidar,

O poema de Machado € a descrigdo da rendincia ao
amor ¢ aceitagio do cativeiro, O de Varela é 4 narrativa
da revolea e da vinganca, O de Castro Alves ¢ o do pro-
testo atrsvés da morte. E s6 no poema de Castro Alves
¢ que a sensualidade e a sexualidade descrevern uma
curva de sigaificados econdmica e socialmente mais te-
levante. De qualquer forma, esses e outros poermas que
narram a opressio social e erdtica remetem para uma
observaciio de Leon Francois Hoffman de que "*a socie-
dade escravagista nio deixa a0 negro a ndo ser trés sai-
das: o suicidio, a colaboragio e a revolta. As persona-
gens negras que se suicidam sdo legides. Setal ato é 2
expressio do desespero, € igualmente vinganga, pois pri-
vam o opressor branco de uma fonte de renda. A cola-
boragdo? Niio colabora quem quer, a colaboragio € exi-
gida pele senhor. Elada um certo poder sobre os escra-
vos irmdos” 8 E, enfim, hi a revelta, Revolta que na li-
teratura {rancesa € contada em Towssarnt Lonverture de
Lamartine e no Burp Jarga/ de Victor Hugo ou, moder-
namente por um Aitmé Cesaire em seu Ror Christophe,
narrando a tragédia do escravo-rei do Haitl

O tema da violéncia er6rica pode ser entrevisto neste
poema de Castro Alves, ainda através do que se pode
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chamar de m2:70-andlise. Ou seja: através da estrutura
de um mito subjacente se pode ler melhor o drama de
Maria. E € na mito-anilise que o pensamento de Freud
se realiza ao trazer, por exemplo, o mito de Edipo para
estruturar sua teoria da libido. Na verdade “ele desco-
briu que a psicopatologia é a dramatiza¢io de um
mito™.¥ Mais ainda: “que a mitologia é necessariamen-
te patologica, senio ela ndo poderia nos falar da alma
no que cla tem de mais profundo™ 10 Assim € que w -
tologia ndo deve ser entendida como uma “depravagio
moral”, mas como uma representagio do que temos de
mais essencial e contraditério.

Estou me referindo d presenga subliminar do mito de
Pa preenchendo a estdria de Maria. O ) pocta nio se re-
fere a ele diretamente. Mas isto nio € necessirio para
que esteja atuando na enunciagio do texto. Ha muitos
indicios desse substrato mitico, como apontarei a0s pou-
€0s. Curiosamente hi estudos circunscrevendo a popu-
laridade desse mito na literatura do séc. XIX tendo si-
do o favorito da literatura inglesa rivalizando af com Or-
feu e outros. Evidentemente que o mito de Pi é com-
plexo e pode ser lido em virias vertentes. Willhelm
Heinrich Roscher em seu Lexvcon tratou de entendé-
lo amplamente e analistas modernos como James Hill-
man tentam resgarar alguns aspectos positivos dessa
imagem vendo ai até mesmo um sindnimo de “instin-
to” e de forgas inconscientes que os homens equivoca-
damente temem em si mesmos. A mim aqui interessa
0 mito no seu significado mais forte ¢ universal. Pois
mais do que siraplesmente o deus da masturbagio ¢ da
cpilepsia cle € também o deus da violaggo.

Tomemos, antes de outras observagdes tedricas, o poe-
ma de Castro Alves procurando af as 11npluago¢s nio
apenas psicoldgicas, mas sociais.

Com efeito, no trecho intitulado “Na fonte” descreve-
se a chegada de Maria a uma fonte. Como no mito, Pi
vive 4 espreita das ninfas em bosques, florestas e fon-
tes. E € neste cendrio que, ao se banhar, Maria se vé pos-
suida de “panico”, quando surge imprevistamente um
personagem que a persegue como um sitiro. Como se
sabe, 0 deus P2 emprestou “‘seu nome  palavra pani-
€O, este terror ue se expande Na Natureza € no ser, sen-
timento da presenga desse deus que tumultua o espi-
rito e enlouquece os sentidos”. 1! Mas Pi é sobretudo o
deus violador. Violagio com a violéncia que isto implica.

Ncstc pocma de Castro Alves hi uma aparente in-
versio. Enquanto na tradigio micolégica Pi é um deus
caprino, s vezesidentificado com a cor escura, porque
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habitante da sombra, no poema, o extrato historico e
social nos indica um P2 que & senhor branco diante de
uma ninfa mulata. Alids, o aspecto fisico de Pi/fazen-
deiro nos ¢ poupado pelo poeta. Ele se concentra dra-
maticamente na figura de Maria correndo desvairada-
mente pelos campos. A figura masculina que ataca nio
tem nenhum de seus aspectos descritos. Mas Maria cor-
responde 1o protdtipo mitoldgico, pois como cliz Janes
hilton: “wninfa fuz parte dos bosques, das dguas, das
protas, dus formuas evanescentes, da bruma, Ela € casta,
sua natureza é ainda virgeny, pura ¢ jovern'. Por outro
lado, contrastando com isto ‘'nos escritos latinos, Pi é
chamado de o agressor, 0 ousado, o birbaro, o feroz,
o bimital, o gorduroso, o peludo, o negro™.12 E dentro
de um pensarnento mistico ¢ analitico € sinénimo do
diabo.

-~

]E significativo observar como a cultura branca conse-
guiu colar o mito de P ¢ da ninfa 4 imagem do negro.
Como diz Hillman, “o medo do violador negro e pri-
mitivo existiu na consciéncia ocidental bem antes de
existir o Estado da Pensilvinia”. 13 E em seu livro Pan
et le Cauchemar mostra como nos Estados Unidos se
cultivou a idéia de que o escravo era o niger, instabilts,
lubricus, rusticus, brutus, nudus, noctumnos, etc. Isto, -
ameu ver, explicaria a presenga subjacente deste mito
numa célebre obra do cinema arnericano, Refiro-me a
O nascimenio de uma nagdo, produzido na década de
1910 - o primeiro longa-metragem americano, uma
espécie de O vento levou do cinemamudo. O filme pre-
tende delinear as forcas que realmente marcaram o ca-
rater da histéria americana. E uma das cenas chaves en-
volve o conflito de pretos e brancos: um escravo negro,
como se fosse P, surpreende urma branca jovem e rica
no bosque ¢ inicia uma perseguigdo erdtica, que ter-
mina com a morte da moga que, aterrorizada, se joga
de um rochedo. Griffith no filme coloca a saciedade ¢
concuspiscéncia sempre do lado dos negros, como se es
tivesse ilustrando as teses racistas de Gobineau.
Exatamente o contririo € o que vai gcorrer no poem
de Castro Alves. Maria, a mulata, estd sob o signo d
Eros, enquanto seu agressor branco é que estd na esfc
ra de Pi e da morte. Dramatiza-se aquela pulsio de mo
te por parte do agressor, Estabelece-se claramente ad
ferenga entre 0 amor ¢ o panico. Maria 1a se encontr
com o amor/Lucas ¢ € surpreendida pelo seu opostor
tragédia panica. Ocorte uma inversio ¢ a cena da sed
¢do converte-se em cena da viokigdo. A violéncia imp
cita que havia naqueles outros poemas romdnticos ¢
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de se decanta a eroticidade da mulata converte-se em
violéncia explicita. Aqui a sedugio atingiu o seu 4pi-
ce, pots se, euumologicamente, seduzir (seducere) sig-
nifica “desviar”, "levar para fora do caminho”, efetiva-
mente € 15to que o agressor de Maria faz interrompen-
do a trajetdria da mulara 2o encontro do notvo, cortando
o caminho do amor com a morte. O amante, 10 con-
o, conduz (conducere) a amada, andam lado a la-
do como Lucas e Mariu o fartam nio fosse a interferén-
aa diabélica de Pa.
Sintomaticamente a figura de Pa, composta ambigua-
mente de tragos de bode ¢ de homem, mostra na sua
fissura, na sua diferenga semidtica, sua vocagio para a
antinomia. Por isto, a framsgressdo € sua caracteristica
bisica e ao tentar aproximar elementos dispares (como
a pureza ¢ a devassidio) ele se uuliza da forga, da vio-
léncia e violagio. A transgressio € o oposto da conjun-
¢io. Aquihdum toque de fecundagio divina e nio de-
moniaca. De tal maneira que se pode dizer que o se-
duzif estd para a transgressio assim como o conduzir
pard a conjungio.
Mas na seqiéncia de raciocinios que estou desenvolven-
do desde o principio deste capitulo, € necessirio agora
retomar aquela imagem oniginal da mu/ber-flora que
cu me referi a proposito da lirica sedutora das mulatas
¢ mucarnas. E que além de ter ocorrido uma passagem
notdvel da mulher-flor para a mulber-fruto, ocorre agora
na poesia de Castro Alves a problematizagio erdtica des-
te tema com 4 introdugiio da temdtica da defloragdo,
decorrente do mito de P ¢ da ninfa. Nio existe aqui
mais aquela suave declaragio que os renascentistas ¢ bare
rocos tanto repetitam: colher a flor 4o amor enquanto
€ tempo. A idéia é de arrebatar. Mais: de violar, deflo-
rar a flor de carne. Sobretudo porque essa flor corporal
¢ uma tlor escrava, e o despetalar de sua esséncia é tam-
bém um exercicio sadico de poder. E ndo & por acaso
que a mitologia vincula ndo sé a presenga de Pa d trans-
gressdo, mas 2 propra idéia de deménio. Ou, explicando
nelhor ainda: o tema da defloragio vincula-se a figu-
ra de Perséfone ou Coré, que um dia colhendo flores
foi surpreendida por Hades ou Plutio, o deus do
infeino.
Miticamente ainda o conflito entre Maria e seu agres-
sor reconta o mito de P e de Eros, como se estivesse con-
trapondo a pulsio de morte 4 pulsio de vida. Com efei-
to, muitos afrescos ¢ vasos da antigtitdade retratam a
luza entre esse ser peludo e demonfaco com Eros — jo-
vein ¢ belo. E, assim como Eros, outra contraposigio res-
salta do texto mitico, pois o escravo Tucas que af estd
&€ também um Orfeu topical. Como tal, canta uma “Ti-
rana” 2 sua Maria enquanto espera encontri-la. E an-
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tes, o poctaem “O buile na flor”, descreve o ambiente
de misica ¢ danga na floresta onde “hi silfos ¢ fadas™
cercando Maria ¢ Lucas, Orfeu € a harmonia, Maso seu
oposto ¢ 4, que ao invés de misica produz ruido pa-
nico. Verdade € que a mitologia diz ambém que PA pos-
sufa uma thuta - asitinge. Mas essa flauta € apenas
parte do processo sedutor, O outro lado € a persegui-
¢do rurdosa de suas vitimas, que ndo acolhem seu som.
Do lado de Maria e Lucas estd a masica. Ambos quan-
do vilo se encontrar produzem masica, geram sons agra-
daveis 1a natureza, encadeiam as vozes dos passaros ¢
os movimentos de scus corpos correspondem a lumi-
nosidade do dia.

Maria € uraa criavura social e historicamente consistente.
Nio ¢ apenas um fantasma erdtico. Nio € parte daquele
bando de ninfas cldssicas, que os marinheiros descritos
por Camaes perseguem na ltha dos Amores. Essa nin-
fa tropical € escura e wdgica. Ela ndo estd como suas par-
ceiras,da poesia romdntica exercendo a sedugio no baile,
na festa, nas ruas ¢ na senzala. Nido € a mulata, dengo-
sa e cordial. Sendo a presenga do amor, mais do que nin-
fa negra € a Diana que ao invés de cagar é cacada pelo
Pi travestido de filho de fazendeiro branco, que com
sua flauta/falus a submere  violéncia da antimasica.

.
}:‘innliznndo aandlise desse poema pode-se dizer que
hd uma outra maneira de acompanhar os pontos cen-
trais que estamos assinalando. A passagem de Eros a Ta-
natos poce ser descrita se {izermos a descricio de co-
mo se desenvolvem alguns c6digos do texto. Lefiro-me
a 1lgo que disse anteriormente no principio deste ca-
pitulo quando falei do “c6digo dos sentidos” € a sua
adequagid talvez mais rentivel ainda na literatura, Ex-
plicitamente eu diria:
1. ¢odigo cromdtico: quando o poema se inicia, o céu
€ “rubro”, “incandescente” e se ouve o “estampido es-
tupendo da queimadas”. O incéndio é um “'ledo ruivo
ensangtientado’”. Lucas passeia seu torso nu 20 sol dos
tropicos como urma “‘estitua de bronze”. Aos poucos,
na medida em que se exibe a dramaricidade do poe-
ma, as cores da natureza ¢ dos corpos vio se metamor-
foseando. O dia se converte em noite, Eros se converte
em Tanatos e ¢s amantes que am se encontrar para a
festa, despencam na cachocira da morte;
2. codigo sonoro: todos os ruidos iniciais como os can-
tos dos piissuros ¢ a musica da propria natureza silen-
ciam no desfecho do poema. Para se ter um elemento
sintético e expressivo de comparagio, veja-se 0 poema
“Tirana” — que € a cangiio festiva ¢ esperangosa de Lu-
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cas, entoada no principio, em contraposicio a ‘Bando-
lim da desgraga”, na segunda parte, que soa como mii-
sica soturna ¢ trigica encaminhando a morte dos
amantes;

3. cédligo térmico: desctito conjuntamente com o ¢-
digo cromatico, marca toda a fogosa excitagio dos aman-
tes sob o sol do amor, até sua imersio na “gélida”, “hir-
te”, “glacial” atmosfera noturna que vat nos deixar o
caddver dos amantes;

4. cGdigo dinamico-estitico: se no principio se descte-
ve a agilidade dos amantes cotrendo e nadando nos cam-
pos, além da movimentagio dos pissaros ¢ plantas, de
repente o que era festa e masica se converte no estati-
asmo da “funeral orquestra”. As proprias dguas do rio
torname-se barrentas ¢ paralisantes como a morte. Ani-
mais ¢ aves se recolhern no “Crepisculo sertancjo”, Tudo
se imobiliza no escuro ¢ medo. Os amantes, enfim, es-
tdo paralisados nd fundo da canoa que se deixa levar
110 abaixo até precipitar-se na cachoeira. A natureza,
que no principio era um “ninho”, converte-se num cai-
xdo. E a canoa nilo & o leito dos amantes, mas o esquife
dos escravos suicidas.

E_J m dos tdpices mais curiosos que se poderia mais lon-
gamente estudar em Castro Alves € o da sensualizagio
da natureza. E aqui o rio S3o Francisco, por exemplo,
¢ a metdfora do amor trigico, uma metonimia dos pro-
prios amantes infelizes. Assim o tio que nasce ern Mi-
nas e conhece o “seio da Mineira” é o mesmq que & visto
“delamber demente/as rijas formas da cabocla arden-
te”. E também o “insano amante” cujo fogo nio se apa-
ga no “deleite da indigena lascivia” e vern ‘2 busca tal-
vez de desafogo/ba:er 3 porta da Batana altiva”. Esse rio
erdtico camninha para a morte na cachoeira, € o rio-
amante assassinado,

Essa tragédia tropical € sensivelmente balizada pelos mi-
tos de Eros ¢ Tanatos ¢ pela pulsio de vida e de morte.
E, jd no final, o poema “despertar para morrer” cons-
61, a partir do titulo, as antiteses dentro das quais o
poeta crava seu texto descritivo da violagio erdtico-social.
Com efeito, 0 mesmo aparente paradoxo surge no ti-
tulo de outro trecho: "“Loucura divina”. Os titulos dos
poemas vio marcando cada vez mais as contradigées in-
ternas da estdria, mostrando a esquizofrenia social, Nio
somente o “morrer” € “despertar” para outra vida, niio
apenas a “loucura” dos amantes € resgatada pelo as-
pecto “‘divino” do gesto, mas mesmo a idéia de “abis-
mo" se complera na idéia de “céu”. Nesse sentido, a
"morte” passa a ser o seu oposto, sindnimo de “liber-
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dade” e “salvagia”. A canoa, que na verdade é um “es-
quife”, passa a ser entendida como “bergo”, embala-
do, nio pela morte, mas pela mie natureza. A dgua
branca da cachoeira é vista ndo como um “gélido su-
diirio”, mas como “‘cetirn branco do noivado”. Diz o poe-
ta, neste texto que assim recupera o clima no diilogo
dramitico:

. Doida! Doida! E a voragem que nos
[chamal...]
— Eu ougo a Liberdade!
— K a morte, infante!
- Negro fantasma & quem me embala o
[esquife!]
e Loncural I tua Mae ... O esquife é um
[bergo,]
Que bota na amplidio!

- Nao vés os panos d'dgua como alvefam
Nos penedos? ... que gélido sudirio
O rio nos tal'hou!

— Veste-me o cetim branco do notvado ...
Roupas alvas de prata ... alventes dobras ...
Veste-me! ... Eu aqui estou!

- ]d na proa espadana, silta a espuma...
— Sdo as flores gentis da laranfeira
Que o pego vem nos dar ...
Oh! névoa! Ex amo teu sendal de gaze! ...
Abram-se as ondas como virgens lourus,
FPara a esposa passar!

As estrelas palpitam! — Sdo as tochas!
Os rochedos murmuram! ... — S3o os
monges!
Reza um 6rgdo nos céus!
Que incenso! Os rolos que do abismo voam!
Que turibulo enorme ~— Faulo Afonsol
Que sacerdore! — Deus ..."

O t6pico final que se destaca no poema € o do "'noivos
da morte”, revivendo uma tradigio que vemn da Idade
Média e do barroco. Isto que a estética literdria assina-
la em todos os romeus e julietas, pode ser também com-
provado atiavés das palavras de Maria Bonaparte ana:
lisando intemporalmente a consciéncia dos suicida:
amantes: ‘j4 que a vida ndo pode mais satisfazer a as
piracio de unido dos seres, a morte, na sua imobilida
de definitiva, € entdo imaginada como solugdo. Sub
traidos, cnfim, A vida mutdvel e instavel, os amante
sonham com uma unido eterna, com a Mmorte
além”. 14
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Mas uma diferenga final existe entre a morte dos aman-
tes brancos e negros. Relacionada com os escravos nio
¢ um tema apenas metafisico, mas uma realidade gri-
tantemente racial, sccial e histdrica. A interdicio so-
cial determinando o sistema de dominagio. Por isto é

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

1. Expilly, Charles. Mulberes ¢ costumers do Brasi/. Cia. Editora Na-
cional, SP, p. 296. ;

2. Gosender, Jacob. O escravismo colonnsd. Atica, SP, 1979, p. 341,
3. Bonaparte, Mane. Chronos, Eros, Thanatos, Denoel, Pais, 1948,
p. 127,

4. Gorender, Jacob. O escravismo colonsal. Atica, SP, 1078, p. 341.

5. breyre, Gilberto. Cusa-grande ¢ senzala. Ed. José Olympio, Rio,
1961, 1 vol,, {). 441

6. Taylor, R. Ratweay, History in Sex. Haper Torchbooks, NY, 1970,
p. 3L

7. Awali, Jacques. Vita ¢ Morse della Medicing — L'Ordine Can-

AF}UNSO ROMANO DE SANT'ANNA, minceiro de Belo Ho-
rizonte, & doutor em Literatura Brasileira pela Universidade
Federal de Minas Gerais. Poeta de constante preocupagio so-
cial, publicou Canio e palavra (1965), Poesta sobre poesia
(1975), A grande fila do indio guarani perdido na histéria
¢ outras derrotas (1978), Que pais é este? (1980), A morte da
balera (1981). Professor da Pontificia Universidade Catélica
do Rin de Janeiro, € autor de estudos criticos como Drus-
smona, anilise ds obra (1972), Andlise estrustural de roman-
ces brasilesros (1973), Por s novo concerto de Literatura Bra-
stletra (1977) ¢ Mésica popular e modema poesia brasilesra
(1978).

que o suicidio de Lucas ¢ Maria € um suicidio predo-
minariternente social e ndo apenas individual. E niste,
de novo, Castro Alves se destaca de seus pares romin-
ticos. Jile politiza a lirica erética ¢ dd um sentido social
iquile que em outros autores nido passaria de conflitos

. . . —/
pessoals psicologizances.

nibale. Telinocell Ed, Milano, 1980. ‘ )
8. Hoftman, leon Frangois, Le Négre Romantique. Pavor, Paris,
1973, p. 210.

9. Hillinan, James. Ban et /e Cauchemar, limago, Pais, 1979, p. 77.
10. Iden, p. 77,

1. Chevalicr, Jean et Gheetbrant, Alain, Dictionnare des Symboles.
Seghiery, Pars, 1969.

2. Millman, James. Pan et le Canchenmar lnago, Paris, 1979, p. 83,
13, Mdem, p. us.

14. Boraparte, Marte. Chormas, Fros, Thanatos, Denocl, Paris, 1948,
p. 115,

Este estudo é parte de um liveo que o autor vern elaborando
ha dezx anos em torno do tema: O desefo e a interdigdo do
desefo na poesia brasilsira. Na verdade € uma histéna da me-
tifora amorcsa em nossa cultura, B também a histéria do cor-
po nos seus embates erdticos. O nome final do livio-pesquisa
a sair 1o préximo ano bem poderia ser também O canibalis-
1m0 anmorose. Alse estuda nfo apenas o canibalismo erético
que sempre exercemos sobre as negras e as indias, mas vern-
se até a poesia recente de um Vinicius de Moraes onde o te-
ma permancce sob uma forma aliciante ¢ moderna, com no
poemi “Receita de mulher”,
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